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Hkkjrh; Lora=rk laxzke vkSj ehfM;k dk vVwV fj'rk gSA Lora=rk 
vkanksyu esa tgk¡ reke cM+s usrkvksa us çHkkoh tu laokn gsrq fofHkUu 
tu lapkj ek/;eksa dk lgkjk fy;k] ogha ml nkSj ds i=dkjksa us 
viuh lrr lk/kuk ls i=dkfjrk ds ewY;ksa dks x<+k vkSj mUgsa O;ogkj 
esa ft;kA os ewY; i=dkjksa dh orZeku ih<+h ds fy, vkt Hkh 
fn'kklwpd gSaA vktknh dk ve`r egksRlo ml nkSj ds i=dkjksa vkSj 
i=dkfjrk rFkk fofHkUu lapkj ek/;eksa ij iqu% –f"V Mkyus dk 
volj gS rkfd vrhr ls çsj.kk çkIr dj ge Hkfo"; dh jkg fu/kkZfjr 
dj ldsaA blhfy, ̂lapkj ek/;e* ds tqykbZ&fnlacj 2021 vad dks 
vktknh ds ve`r egksRlo dks lefiZr djus dk fu'p; fd;k x;k 
gSA bl volj ij fofHkUu Hkk"kkvksa esa gksus okyh i=dkfjrk lfgr ml 
nkSj ds ;ks)k laikndksa] çfrcaf/kr lekpkj i=ksa] Hkwfexr lkfgR;] 
flusek] yksd lapkj ek/;eksa] jsfM;ks] fofHkUu Hkk"kkvksa esa çdkf'kr 
lkfgR; vkfn dk flagkoyksdu djuk lehphu gksxkA blh i`"BHkwfe 
esa ^lapkj ek/;e* ds tqykbZ&fnlacj 2021 fo'ks"kkad gsrq ehfM;k 
fo'ks"kKksa] lapkjdksa] 'kks/kkfFkZ;ksa o ehfM;k f'k{kdksa ls ekSfyd 'kks/k i= 
vkeaf=r fd, tkrs gSaA 'kks/k i=ksa gsrq dqN çLrkfor fo"k; fuEu gSa% 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj i=dkfjrk ds ewY; 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj Hkkjrh; vaxzsth ehfM;k

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj mnwZ ehfM;k

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj Hkkjrh; Hkk"kkbZ ehfM;k

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj fganh ehfM;k

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj mÙkj iwokZapy dk ehfM;k 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj flusek

Ÿ Lora=rk laxzke ds cfynkuh laiknd 

Ÿ Lora=rk lsukuh vkSj i=dkfjrk 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj çfrcaf/kr lkfgR; 

'kks/k i=ksa ds fy, vkea=.k
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[kaM&33] vad&2   tqykbZ&fnlEcj 2021 vkbZ,l,l,u% 2321&2608 

lapkj ek/;e ds ckjs esa%
^lapkj ek/;e* ¼ISSN 2321&2608½ Hkkjrh; tu lapkj laLFkku ¼ubZ fnYyh½ dh lapkj] 
ehfM;k] i=dkfjrk vkSj mlls lacaf/kr eqíksa ij dsafnzr fganh esa çdkf'kr lkexzh p;u esa 
mPp ekunaMksa dk ikyu djus okyh vxz.kh vkSj ;wthlh&ds;j lwphc) 'kks/k if=dk gSA 
bldk çdk'ku 1980 esa çkjaHk gqvk vkSj vkt ;g fganh Hkk"kk esa lapkj] ehfM;k vkSj 
i=dkfjrk ls lacaf/kr fo"k;ksa ij fofHkUu çdkj ds fopkjksa] fVIif.k;ksa] iqLrd leh{kk vkSj 
ekSfyd 'kks/k&i=ksa ds çdk'ku dk çfrf"Br eap gSA blesa ehfM;k ls lacaf/kr lHkh çdkj 
ds fo"k;ksa ij ekSfyd vdknfed 'kks/k vkSj fo'ys"k.k çdkf'kr fd, tkrs gSaA vdknfed 
'kks/k ds mPprj ewY;ksa dk ikyu djrs gq, ̂ lapkj ek/;e* esa çdk'ku ls iwoZ lHkh 'kks/k 
i=ksa@vkys[kksa ds fy, fu’i{k leh{kk dh ,d dBksj izfØ;k dk ikyu fd;k tkrk gSA 
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku ds çdk'ku foHkkx }kjk bldk çdk'ku fd;k tkrk gSA 
if=dk dk çdk'ku vHkh Nekgh gks jgk gS] ijarq 'kh?kz gh bldk çdk'ku iqu% frekgh djus 
dh ;kstuk gSA
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iwoZ dqyifr] dq'kkHkkÅ Bkdjs i=dkfjrk ,oa tu
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çksQslj ,oa funs'kd] egkeuk enueksgu ekyoh; 
fgUnh i=dkfjrk laLFkku] egkRek xka/kh dk'kh 
fo|kihB] okjk.klh 

Mhu vdknfed] ek[kuyky prqosZnh jk"Vªh;
i=dkfjrk ,oa lapkj fo'ofo|ky;] Hkksiky

Mhu vdknfed] vkSj ikB~;Øe funs'kd] jsfM;ks ,oa 
Vhoh i=dkfjrk] Hkkjrh; tu lapkj laLFkku] 
ubZ fnYyh

ikB~;Øe funs'kd] Hkkjrh; Hkk"kk foHkkx] Hkkjrh; tu 
lapkj laLFkku] ubZ fnYyh 

çksQslj ,oa {ks=h; funs'kd Hkkjrh; tu lapkj 
laLFkku] vejkorh] egkjk"Vª

çksQslj] jsfM;ks vkSj Vsyhfotu] Hkkjrh; tu lapkj
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çksQslj] vaxzsth i=dkfjrk ,oa laiknd] ^lapkj 
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lg&vkpk;Z] ehfM;k v/;;u dsaæ] 
lkekftd foKku Ldwy] 
tokgj yky usg: fo'ofo|ky;] ubZ fnYyh

foHkkxk/;{k] tu lapkj] dq'kkHkkÅ Bkdjs i=dkfjrk 
,oa tu lapkj fo'ofo|ky;] jk;iqj

lgk;d laiknd] ^lapkj ek/;e*] 
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku] ubZ fnYyh

^lapkj ek/;e* ¼ISSN 2321&2608½ Hkkjrh; tu lapkj laLFkku ¼ubZ fnYyh½ dh lapkj] ehfM;k] i=dkfjrk vkSj mlls lacaf/kr eqíksa ij dsafær fganh esa 

çdkf'kr gksus okyh vxz.kh ̂ih;j fjO;wM* vkSj ;wthlh&ds;j lwphc) 'kks/k if=dk gSA bldk çdk'ku 1980 esa çkjaHk gqvk vkSj vkt ;g fganh Hkk"kk esa 

lapkj] ehfM;k vkSj i=dkfjrk ls lacaf/kr fo"k;ksa ij fofHkUu çdkj ds fopkjksa] fVIif.k;ksa] iqLrd leh{kk vkSj ekSfyd 'kks/k&i=ksa ds çdk'ku dk 

çfrf"Br eap gSA blesa ehfM;k ls lacaf/kr lHkh çdkj ds fo"k;ksa ij ekSfyd vdknfed 'kks/k vkSj fo'ys"k.k çdkf'kr fd, tkrs gSaA vdknfed 'kks/k ds 

mPprj ewY;ksa dk ikyu djrs gq, ̂lapkj ek/;e* esa çdk'ku ls iwoZ lHkh 'kks/k i=ksa@vkys[kksa dh cgqLrjh; fu"i{k leh{kk ¼CykbaM ih;j fjO;w½ djkbZ 

tkrh gSA Hkkjrh; tu lapkj laLFkku ds çdk'ku foHkkx }kjk bldk çdk'ku fd;k tkrk gSA if=dk dk çdk'ku vHkh Nekgh gks jgk gS] ijarq 'kh?kz gh 

bldk çdk'ku iqu% frekgh djus dh ;kstuk gSA

+x;k gksA lkFk gh vf/kdre 250 'kCnksa esa 'kks/k lkjka'k Hkh 'kkfey gksuk pkfg,A 'kks/k&i= flQZ ;wfudksM Q‚.V esa gh Vkbi gksuk pkfg, vkSj mlesa 
+lacaf/kr 'kks/k dh iw.kZ rlohj –f"Vxkspj gksuh pkfg,A 'kks/k&i= ls tqM+s Nk;kfp=@xzkQ@Vscy] ;fn dksbZ gksa] rks os Hkh viuh ewy çfr ds lkFk 

¼,Dlsy Qkby bR;kfn½ layXu fd, tkus pkfg,A bl ckr dk fo'ks"k /;ku j[kk tkuk pkfg, fd Nk;kfp=ksa dk fjt‚Y;w'ku mPp Lrj dk gks] 
+ +rkfd fçfVax ds le; xq.koRrk izHkfor u gksA ihMh,Q Qkby esa 'kks/k Ik= Lohdk;Z ugha gksaxsA 

esa Vkbi fd;k x;k gksA ;g Hkh ;wfudksM Q‚.V esa gh Vafdr gksuk pkfg,A ,sls 'kks/k&i= Hkh iw.kZ gks pqds 'kks/k@v/;;uksa ij gh vk/kkfjr gksus 

pkfg,A blesa ,sls rF;iw.kZ 'kks/k&i= Hkh 'kkfey gks ldrs gSa] ftudk laca/k fdlh uohu rduhd ds fodkl ls gSA ,sls 'kks/k&i=ksa dk 'kks/k lkjka'k 

80 ls 100 'kCnksa ls vf/kd ugha gksuk pkfg,A

ekStwn dfe;ksa vkSj mu dfe;ksa ds lq/kkj gsrq lq>koksa dk Hkh lekos'k gksuk pkfg,] rkfd Hkfo"; esa vU; 'kks/kdrkZ mu dfe;ksa dks nwj djus dh 

fn'kk esa ç;kl dj ldsaA

fo"k;ksa tSls lkekftd Kku] lkekftd dk;Z] ,aFkzksiksyksth] dyk vkfn ij çdkf'kr iqLrdksa dh leh{kk Hkh Hksth tk ldrh gS c'krsZ mudk 'kh"kZd 

ehfM;k v/;;u ls tqM+k gks ;k mudh lkexzh esa de&ls&de 40 çfr'kr v/;k; ehfM;k] tulapkj ;k i=dkfjrk ls tqM+s gksaA iqLrd leh{kk,¡ 

muds iw.kZ fooj.k tSls çdk'kd] o"kZ] laLdj.k] i`"B la[;k] ewY; o iqLrd ds Nk;kfp= ds lkFk Hksth tkuh pkfg,A 

Û lapkj ek/;e ds fy, tks 'kks/k vkys[k Hksts tk,¡ mUgsa vU; if=dkvksa dks ugha Hkstuk pkfg, vkSj u gh 'kks/k vkys[kksa dks iwjh rjg ls ;k vkaf'kd 

:i ls mlh lkexzh ds lkFk fdlh vU; if=dk esa çdkf'kr fd;k tkuk pkfg,A ys[kdksa dks lqfuf'pr djuk pkfg, fd ^lapkj ek/;e* esa 

çdk'ku ds fy, Hksts tkus okys vkys[k fdlh Hkh :i esa ;k feyrh&tqyrh lkexzh ds :i esa igys çdkf'kr u gq, gksaA

Û fdlh Hkh rjg dh lkfgfR;d pksjh fdlh Hkh ifjfLFkfr esa Lohdk;Z ugha gSA vkys[k ds lkFk ewy dk;Z dk ?kks"k.kki= çLrqr fd;k tkuk vfuok;Z gS] 

ftlds fcuk vkys[kksa ij dksbZ fopkj ugha fd;k tk,xkA ys[kdksa dks vkys[kksa dh çkekf.kdrk lqfuf'pr djuh pkfg,A dksbZ Hkh vuSfrd O;ogkj 

¼lkfgfR;d pksjh] xyr MsVk vkfn½ fdlh Hkh Lrj ij ¼fi;j fjO;w ;k laiknu Lrj ij Hkh½ vkys[k dh vLoh—fr dk dkj.k cu ldrk gSA fdlh 

Hkh le; lkfgfR;d pksjh vkSj rF;ksa fu"d"kksZa ds LofufeZr vkfn ik, tkus ij çdkf'kr vkys[k okil fy, tk ldrs gSaA

^lapkj ek/;e* esa çdk'kukFkZ çkIr lHkh vkys[k nksgjh ;k cgqLrjh; fu"i{k leh{kk ¼Mcy CykbaM ih;j fjO;w½ çfØ;k ds v/khu gSaA 'kks/k vkys[kksa dks 

fo'ks"kKksa ds ikl fcuk muds ys[kd@ys[kdksa dk uke crk, leh{kk ds fy, Hkstk tkrk gSA mudh fVIi.kh] lq>koksa vkSj vuq'kalk ds vk/kkj ij gh 

'kks/k&i=ksa ds çdk'ku dk fu.kZ; fy;k tkrk gSA laiknu&ifj"kn~ ds larq"V gksus ij gh 'kks/k&i= çdkf'kr fd;k tkrk gSA bl çfØ;k esa vkerkSj ij 

4&6 lIrkg yxrs gSaA leh{kk izfØ;k ik¡p pj.kksa ij vk/kkfjr gS%& 

d-  tl ds rl Lohdkj djus yk;d] 

[k-  ekewyh lq/kkj dh vko';drk] 
x-  e/;e lq/kkj dh vko';drk] 
?k-  vf/kd lq/kkj dh vko';drk 
³-  vLoh—rA ^lapkj ek/;e* rhoz leh{kk çfØ;k dk ikyu ugha djrk gSA

;fn çdk'ku ds fy, ys[k Lohdkj fd;k tkrk gS] rks mls de&ls&de nks laiknu pj.kksa ls xqtjuk iM+rk gSA ys[kdksa dks /;ku j[kuk pkfg, fd lHkh 

Loh—r ys[k laiknu ds fdlh Hkh Lrj ij laikndksa }kjk vko';d la'kks/kuksa o ifjorZuksa ds v/khu gSaA

tuojh&twu 2021vkbZ,l,l,u % 2321&2608[kaM&33] vad&1 

lapkj ek/;e 
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku dh v)Zokf"kZd 'kks/k if=dk

Hkkjrh; tu lapkj laLFkku
 ubZ fnYyh



प्रधान सपंादक की कलम से

प्रो. सजंय द्विवेदी
महानिदशेक
भारतीय जन संचार संस्थान

भारतीय स्वतंत्रता संग्राम और पत्रकारिता का बहुत गहरा रिश्ता ह।ै उस दौर में पत्रकारिता और दशेसेवा एक 
ही सिक्के  के दो पहल ूथे। अनगिनत पत्रकारों, संपादकों और लेखकों ने अपने जीवन की तमाम व्यक्तिगत 
आकांक्षाओ ंकी सिर्फ  इसलिए बलि द ेदी, ताकि दशे की आने वाली पीढ़ियाँ खलुी हवा में साँस ले सकें । 
अनेक पत्रकारों, लेखकों और संपादकों ने अगँ्रेज सरकार की यातनाए ँसहते-सहते गमुनामी में प्राण त्याग दिए। 
वे चाहते तो अगँ्रेज सरकार से माफी माँगकर अपने प्राण बचा सकते थे, परंत ुउन्होंने ऐसा इसलिए नहीं किया, 
क्योंकि इससे स्वतंत्रता की धार कंुद हो जाती। स्वतंत्रता आदंोलन के प्रारंभिक काल में पत्रकारों और लेखकों 
ने ही लगातार संग्राम की अलख जगाकर रखी। कवियों ने गीत और कविताए ँगा-गाकर उसकी अग्नि को 
शक्ति प्रदान की। उस दौर में भाषाई पत्रकारिता ने राष्ट्रीय चतेना को पषु्ट करने में बड़ी भमूिका निभाई। अगँ्रेजी 
के अधिकतर अखबार तो अगँ्रेज सरकार के पिट्ठू ही दिखाई दतेे थे, परंत ुदशे के किसी भी कोने से छपने वाले 
भारतीय भाषाओ ंके अखबार अगँ्रेज सरकार से खलुकर लोहा ले रह ेथे। विभिन्न संचार माध्यमों की बदौलत 
ही स्वतंत्रता की चिगंारी दशेभर में अलग-अलग स्वरूपों में उभरी और उससे जो ज्वाला निकली, उसके 
कारण 1947 में स्वराज का सरू्य उदय हुआ। 

अगँ्रेज सरकार ने 1780 से ही पत्रकारिता का गला घोंटने के लिए सभी हथकंडे अपनाए, सेंसरशिप लगाई, 
गलाघोंट काननू बनाए, पत्रकारों और संपादकों को जेलों में ठँूसा, विज्ञापनों पर हास्यास्पद प्रतिबंध लगाए, 
अखबारों और पसु्तकों को प्रतिबंधित किया, परंत ुपत्रकारों और लेखकों की कलम की धार कंुद नहीं हुई। वे 
स्वयं को तिल-तिल जलाकर स्वतंत्रता की मशाल को ऊर्जा प्रदान करते रह।े बात सिर्फ  पत्रकारों और लेखकों 
की नहीं ह,ै ग्रामीण क्षेत्रों में लोकगायकों ने अपने गीतों, कविताओ,ं नारों, दोहों, सोरठों आदि के माध्यम 
से जनमानस में स्वतंत्रता की लौ को जलाए रखा। अनेक रियासतों ने अगँ्रेज सरकार के साथ संधियाँ करके 
अपनी रियासतों को बचाए रखने के भरसक प्रयत्न किए, परंत ुवहाँ भी लोकगायकों ने न केवल अगँ्रेजों के 
साथ संधियाँ करने वाले राजाओ ंऔर राणाओ ंको धिक्कारा,, बल्कि उन्हें स्वतंत्रता सेनानियों का सहयोग 
करने के लिए झकझोरा भी। 

अदंमान की जेलों में असंख्य पत्रकार और संपादक अमानवीय यातनाए ँसहते रह ेऔर उनके स्थान पर नए 
संपादक जेल जाने के लिए हमशेा तैयार रहते। ‘स्वराज्य’ अखबार के ज्यादातर संपादकों को कालेपानी की 
सजा हुई, लेकिन फिर भी नए पत्रकार संपादक पद की जिम्मेदारी सँभालने के लिए आगे आते रह।े शामदास 
वर्मा के बाद लद्धाराम कपरू ‘स्वराज्य’ के संपादक बने। उन दिनों एक अगँ्रेज ने एक भारतीय महिला के साथ 
बलात्कार किया। उस पर टिप्पणी करते हुए लद्धाराम कपरू ने लिखा था—‘‘वह स्त्री हर भारतीय की बहन ह,ै 
अतएव उस दषु्ट अगँ्रेज ने हमारी बहन के साथ बलात्कार किया।’’ इस पर राजद्रोह की धारा लगाकर लद्धाराम 
कपरू को तीन मदों में 30 साल कालेपानी की सजा दी गई। उन्हें अदंमान में भयावह यातनाए ँदी गई,ं लेकिन 
वे न झकेु और न टूटे। उनकी इसी वीरता के कारण उनके साथियों ने उन्हें ‘फील्ड मार्शल’ की उपाधि दी थी। 
जब लद्धाराम को कालापानी की सजा हुई तो उन्होंने ही जेल जाने से पहले ‘स्वराज्य’ का वह प्रसिद्ध विज्ञापन 
निकाला था, जिसका आजकल अक्सर संदर्भ दिया जाता ह—ै‘‘चाहिए स्वराज्य के लिए एक संपादक। वेतन 
दो सखूी रोटियाँ, एक गिलास ठंडा पानी और हर संपादकीय के लिए दस साल जेल।’’ ‘स्वराज्य’ के संपादकों 
को लगातार मिलती कालापानी की सजा के बावजदू इस विज्ञापन के छपते ही तीन लोगों ने संपादक पद के 
लिए आवेदन किया। यह विज्ञापन पत्रकारों में मौजदू अपराजेय स्वतंत्रता की आकांक्षा का साक्षी ह।ै 

स्वतंत्रता की 75वीं वर्षगाँठ पर प्रकाशित ‘संचार माध्यम’ के इस विशषेांक में ऐसे ही कुछ शब्द साधकों और 
बलिदानी संपादकों, लेखकों, कवियों, गीतकारों, लोकगायकों आदि को स्मरण करने का प्रयास किया गया 
ह,ै ताकि पत्रकारिता की वर्तमान पीढ़ी उस गौरवशाली अतीत से सबके ले सके। चूकँि आजादी का अमतृ 
महोत्सव लंबा चलने वाला ह,ै इसलिए ‘संचार माध्यम’ भी स्वतंत्रता संग्राम से जडेु़ पत्रकारिता के विभिन्न 
पहलओु ंसे आपको लगातार परिचित कराता रहगेा। इस प्रशसंनीय प्रयास के लिए ‘संचार माध्यम’ की परूी 
टीम को बधाई।
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सपंादकीय

नमन उन बलिदानी शब्द-साधकों को!
औपनिवेशिक वैश्विक ताकतों के विरुद्ध कई सौ वर्ष तक चला भारत का स्वतंत्रता संग्राम मखु्य रूप से ‘स्वत्व’ के जागरण का 
आदंोलन था, जिसमें संचार माध्यमों की महत्त्वपरू्ण भमूिका रही। भारत में समाचार पत्रों का इतिहास भले ही 1780 से आरंभ होता 
ह,ै परंत ुविदशेी हमलावरों तथा औपनिवेशिक शक्तियों के विरुद्ध भारतीय जनमानस को खड़ा करने के प्रयास उसी समय शरुू हो 
गए थे जब वे आक्रमण आरंभ हुए। उस समाज जागरण में लोक संचार माध्यमों ने प्रभावी भमूिका निभाई। 1857 के प्रथम स्वतंत्रता 
संग्राम में भी ‘रोटी’ और ‘कमल’ के माध्यम से संदशे गाँव-गाँव तक पहुचँ गए और ब्रिटिश सरकार को भनक तक नहीं लगी। उसके 
बाद हुई सशस्त्र क्रांतियों के कारणों का अध्ययन करने के लिए अगँ्रेज सरकार ने जस्टिस सिडनी रौलेट की अध्यक्षता में 1917 में 
सेडीशन कमटेी का गठन किया था, जिसकी रिपोर्ट 1918 में आई। उस रिपोर्ट में कहा गया कि ‘क्रांति की शरुूआत पश्चिमी भारत 
में गणशे पजूा और शिवाजी जयंती के आयोजनों से वर्ष 1894 से हुई’। रिपोर्ट में यह भी दावा किया गया कि उस समय चापेकर 
बंधओु ंके नेततृ्व में छत्रपति शिवाजी के अनयुायी लोगों का आह्वान करते थे कि ‘अच्छे आदमियों! तलवार उठाओ। ...एक राष्ट्रीय 
यदु्ध में हम बलिदान होंगे।’

सेडीशन कमटेी की रिपोर्ट में उन मराठी पत्रों का भी स्पष्ट उल्लेख ह,ै जो उस समय भारत में सशस्त्र क्रांति की आवाज बलंुद 
कर रह ेथे। उनमें महाराष्ट्र के ‘केसरी’, ‘काल’, ‘बिहारी’ और ‘मराठा’ के नाम विशषे रूप से उल्लेखनीय हैं। सशस्त्र क्रांति को 
बढ़ावा दनेे संबंधी अपने दावे की पषु्टि के लिए सेडीशन कमटेी ने उक्त समाचार पत्रों की जिस सामग्री का उल्लेख किया, वह गौर 
करने लायक ह।ै 15 जनू, 1897 के ‘केसरी’ में तिलक ने लिखा—‘‘हम सब मिलकर अगँ्रेजी शासन के भार को उतार फें कना चाहते 
हैं। हमारे मार्ग में रुकावट डालने वाले को समाप्त कर दिया जाएगा। फ्रांस के क्रांतिकारी जिन्हें मारते थे, उनकी हत्या होना नहीं,, 
अपित ुउन्हें मार्ग के काँटे हटाना कहते थे।’’ सेडीशन कमटेी का दावा ह ैकि ऐसे ही लेखों के परिणामस्वरूप 22 जनू, 1897 को जब 
प्लेग-कमिश्नर रैंड एक दसूरे अगँ्रेज अफसर आर्यस्ट के साथ ‘विस्टोरिया हीरक जयंती’ उत्सव से लौट रह ेथे तो चाफेकर बंधओु ं
ने उन्हें गोलियों से भनू दिया। जब इसके लिए चाफेकर दामोदर पर मकुदमा चला तो उसने न केवल रैंड को मारना स्वीकार किया, 
बल्कि यह भी कहा कि विक्टोरिया का बतु भी उन्होंने ही तोड़ा। उस समय ‘केसरी’ के प्रभाव का जिक्र करते हुए सेडीशन कमटेी 
लिखती ह ैकि सन ्1898 से 1906 तक ‘केसरी’ की ग्राहक संख्या निरंतर बढ़ती रही और सन ्1907 में उसकी बीस हजार प्रतियाँ 
प्रकाशित होने लगी थीं। 

सेडीशन कमटेी के अनसुार सशस्त्र क्रांति का समर्थन करने वाला दसूरा मराठी पत्र था ‘काल’, जिसने 1998 में लिखा— 
‘‘भारत और रूस में बम फें कने के नतीजों में अतंर ह।ै वहाँ रूसी बादशाह को भी समर्थन मिलता ह,ै क्योंकि बादशाह भी रूसी ह।ै 
यहाँ भारत में अगँ्रेजों को समर्थन नहीं मिलेगा, इसलिए हमारा आदंोलन अवश्य सफल होगा।’’ ‘काल’ के संपादक शिवराव परांजपे 
को उन दिनों इस प्रकार के ‘उत्तेजक’ लेखों के प्रकाशन हते ुपाँच बार चतेावनी दी गई और बाद में 19 महीने जेल की सजा। सेडीशन 
कमटेी ने पनूा से प्रकाशित ‘बिहारी’ का भी अपनी रिपोर्ट में जिक्र किया ह,ै जिसके संपादकों को 1906 से 1908 तक प्रतिवर्ष जेल 
भजेा गया। श्यामजी कृष्ण वर्मा द्वारा लंदन से प्रकाशित पत्र ‘इडंियन सोशियोलॉजिस्ट’ की सामग्री से अगँ्रेज उन दिनों इतने भयभीत 
थे कि 1907 में लंदन की संसद में इस पत्र के विरुद्ध कार्रवाई की माँग की गई, जिसके परिणामस्वरूप पत्र के मदु्रक और प्रबंधक को 
एक-एक साल की सजा हुई। 1908 में खदुीराम बोस की प्रशसंा में दो लेख लिखने के आरोप में लोकमान्य तिलक को भी निर्वासित 
कर म्यांमार की माँडले जेल भजेा गया।

सेडीशन कमटेी ने अपनी रिपोर्ट में मराठी के अलावा बंगला समाचार पत्रों का भी जिक्र किया। उनमें प्रमखु थे ‘यगुांतर’, 
‘वंदमेातरम’्, ‘संध्या’, ‘नवशक्ति’ और ‘बंगाली’। इन पत्रों की सामग्री का जिक्र उपेंद्रनाथ ने ‘निर्वासितेर आत्म-कहानी’ में इस 
प्रकार किया ह—ै‘‘सन ्1906 की सर्दियों के दिन थे, कित ुइधर कुछ समय से ‘संध्या’ में खबू चटपटा मसाला भरा रहता था। अरविद 
बाब ूभी राष्ट्रीय शिक्षण हते ुअपनी बड़ाद ेकी नौकरी छोड़ आए थे। विपिन बाब ूने भी परुानी काँग्रेस से नाता तोड़ लिया था। ऐसा 
मालमू होता था, मानो सारा दशे किसी नई चीज का इतंजार कर रहा ह।ै’’ ‘वंदमेातरम’् ने लिखा कि हम भारत के लिए ऐसा स्वराज्य 
चाहते हैं, जिसमें ब्रिटिश अकुंश न हो। उस समय ऐसा लिखना कम साहस की बात नहीं थी। उपेंद्रनाथ आगे लिखते हैं—‘‘अखबारों 
में छपे ये शब्द मरेे कानों में गूँजते-गूँजते दिमाग में भी बस गए और रह-रह कर मरेा दिमाग कहने लगा, बैठे क्यों हो? उठो! अब तो 
उठ खड़े होने का समय आ गया।’’ अरविद घोष के छोटे भाई वारींद्र घोष द्वारा प्रकाशित ‘यगुांतर’ के बारे में तो चीफ जस्टिस ने 
1908 में उसे बंद करने का आदशे जारी करते हुए कहा था—‘‘इसकी हर एक पंक्ति से अगँ्रेजों के विरुद्ध द्वेष टपकता ह।ै प्रत्येक शब्द 
से क्रांति के लिए उत्तेजना झलकती ह।ै’’

मराठी और बंगला पत्र ही नहीं, हिदंीभाषी पत्रों के तेवर भी कम नहीं थे। 1905 के बंग-भगं आदंोलन के दौरान संपरू्ण दशे में 
राष्ट्रीयता, आत्मविश्वास तथा बलिदान का जो सागर हिलोरे मार रहा था, उसमें मदनमोहन मालवीय द्वारा आरंभ किया गया हिदंी 
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पत्र ‘अभ्युदय’ और माधवराव सप्रे द्वारा संपादित ‘हिदंी केसरी’ का बड़ा योगदान था। 1908 में ‘केसरी’ में प्रकाशित दो लेखों के 
कारण जब तिलक पर बंबई हाईकोर्ट में राजद्रोह का मकुदमा चला तो उसी समय माधवराव सप्रे पर भी राजद्रोह का मकुदमा चला 
और 1909 में ‘हिदंी केसरी’ बंद हो गया। 1909 में लखनऊ से साप्ताहिक ‘आनंद’ प्रारंभ हुआ, जिसके संपादकों को क्रांतिकारी 
भाषा के कारण अनेक बार जेल यात्राए ँकरनी पड़ीं। ठाण ेसे प्रकाशित मराठी ‘हिदं ूपंच’ का हिदंी संस्करण ‘हिदंी हिदं ूपंच’ 1908 
में निकला। इसके कई अकंों को अगँ्रेज सरकार ने प्रतिबंधित कर दिया था। अनेक समाचार पत्रों के अकंों पर अगँ्रेज सरकार द्वारा 
प्रतिबंध लगा दिया गया था। 1909 में पंडित सुंदरलाल ने इलाहाबाद से ‘कर्मयोगी’ का प्रकाशन किया, जो अत्यंत उग्र विचारों का 
पाक्षिक था। बाद में उसे साप्ताहिक कर दिया गया। 1907-08 में लाला हरदयाल की प्रेरणा से दशे के अनेक हिस्सों से कई उग्र विचारों 
के पत्र आरंभ हुए। इलाहाबाद से प्रकाशित ‘स्वराज्य’ साप्ताहिक के कई संपादकों को कालेपानी की सजा हुई। उन दिनों इलाहाबाद 
से प्रकाशित ‘चाँद’, लाहौर से प्रकाशित ‘ऊषा’ और आगरा से प्रकाशित ‘सारस्वत’ पत्र क्रांति और समाज सधुार संबंधी सामग्री 
के प्रकाशन हते ुचर्चा में थे। 

1913 में कानपरु से प्रकाशित गणशे शकंर विद्यार्थी का ‘प्रताप’ क्रांतिकारी आदंोलन का अगवुा था, जहाँ सरदार भगत 
सिंह जैसे क्रांतिकारियों ने भी पत्रकारिता की। 1920 में ‘प्रताप’ दनैिक हो गया। 1910 में आर्यकुमार परिषद द्वारा काशी से ‘नव�-
जीवन’ प्रकाशित किया गया, जो 1919 तक प्रकाशित हुआ। 1914 में लखनऊ से ‘अवधवासी’ कुछ समय तक छपा। उसके बाद 
1916 में कलकत्ता से ‘दनैिक विश्वमित्र’ निकला। दिल्ली से 1919 में ‘विजय’ और ‘वीर भारत’ दनैिक पत्र प्रकाशित हुए। उसी 
वर्ष महात्मा गांधी ने ‘सत्याग्रही’ साप्ताहिक का प्रकाशन किया। अल्मोड़ा से बद्रीदत्त पांडे ने ‘शक्ति’ साप्ताहिक का प्रकाशन किया। 
ये दोनों पत्र तत्कालीन स्वतंत्रता आदंोलन के प्राण समझ ेजाते थे। 1920 में कलकत्ता से ‘स्वतंत्र’ और ‘साम्यवादी’ तथा प्रयाग 
से ‘भविष्य’ तथा ‘चाँद’ और काशी से ‘आज’ का प्रकाशन शरुू हुआ। उसी साल डॉ. राजेंद्र प्रसाद ने पटना से ‘दशे’ साप्ताहिक 
का प्रकाशन किया। माखनलाल चतरु्वेदी ने जबलपरु से ‘कर्मवीर’ शरुू किया। 1925 में आगरा से ‘आर्यमित्र’ साप्ताहिक निकला। 
1930 में आगरा से ‘सैनिक’ का प्रकाशन हुआ। मदनमोहन मालवीय की प्रेरणा से दिल्ली से ‘हिदंसु्तान’ दनैिक निकला, जो आज 
भी हिदंसु्तान टाइम्स समहू द्वारा प्रकाशित किया जाता ह।ै काँग्रेस समाजवादी पार्टी के ‘संघर्ष’ का भी जलवा कम नहीं था। इसके 
संपादक मडंल में आचार्य नरेंद्र दवे, डॉ. संपरू्णानद आदि बड़े नेता थे। 1942 में यह पत्र इसलिए बंद हो गया, क्योंकि इससे जड़ेु सभी 
संपादक नजरबंद कर दिए गए। उन्हीं दिनों उन्नाव से विश्वंभर दयाल त्रिपाठी ने ‘संग्राम’ साप्ताहिक का प्रकाशन किया। राजस्थान की 
रियासतों में स्वतंत्रता आदंोलन चलाने के आरोप में राज्य से निष्कासित विजयसिंह पथिक ने आगरा से ‘संदशे’ निकाला। 

ये ऐसे पत्र थे, जिनका नाम भले ही पत्रकारों की वर्तमान पीढ़ी ने सनुा भी न हो, परंत ुस्वतंत्रता संग्राम में दशेवासियों को 
आजादी के लिए सर्वस्व समर्पण हते ुइन्होंने तैयार किया। इनके संपादकों तथा पत्रकारों ने स्वतंत्रता की जनआकांक्षा को आवाज 
दी। भले ही अगँ्रेजी भाषा के पत्रकारों और पत्रों का एक बहुत बड़ा वर्ग उस समय अगँ्रेज सरकार के पिट्ठुओ ंकी भमूिका में था, 
लेकिन भारतीय भाषाओ ंके पत्रकारों और संपादकों ने तत्कालीन राष्ट्रीय नेताओ ंको सामाजिक सम्मान और आदरास्पद संज्ञाए ँ
दनेे में अभतूपरू्व योगदान दिया। महात्मा गांधी को ‘महात्मा’, मदनमोहन मालवीय को ‘महामना’, राजेंद्र प्रसाद को ‘दशेरत्न’, 
जवाहरलाल नेहरू को ‘हृदय सम्राट’, नेताजी सभुाषचदं्र बोस को ‘यवुक सम्राट’, परुुषोत्तम दास टंडन को ‘राजर्षि’ बनाने का श्रेय 
भारतीय भाषाओ ंके पत्रों को ही जाता ह।ै इस दृष्टि से दखेें तो स्वतंत्रता आदंोलन में भारतीय भाषाओ ंके पत्रों ने सही मायने में 
राष्ट्रीय आदंोलन के प्रहरी और उसके प्रचारक के रूप में काम करते हुए अपने राष्ट्रीय उत्तरदायित्व का निष्ठापरू्वक निर्वहन किया। 
उन्होंने सिद्ध कर दिया कि पत्रकारिता लोकचित्त को ही जाग्रत नहीं करती, बल्कि लोकभावना और जनआकांक्षा को भी मरू्तरूप 
प्रदान करती ह।ै बाबरूाव विष्णु पराड़कर ने ‘आज’ के 5 सितंबर, 1920 के अकं में पत्रकारिता का उद्देश्य स्पष्ट करते हुए लिखा 
था—‘‘हमारा उद्देश्य अपने दशे के लिए सर्व प्रकार से स्वातंत्र्य उपार्जन ह।ै हम हर बात में स्वतंत्र होना चाहते हैं। हमारा लक्ष्य ह ैकि 
हम अपने दशे के गौरव को बढावें, अपने दशेवासियों में स्वाभिमान का संचार करें, उनको ऐसा बनावें कि भारतीय होने का उन्हें 
अभिमान हो, संकोच न हो। यह अभिमान स्वतंत्रता दवेी की उपासना करने से मिलता ह।ै’’ वास्तव में स्वतंत्रता संग्राम की पत्रकारिता 
ने इसी उद्देश्य की परू्ति हते ुकाम किया। 

स्वतंत्रता संग्राम में समाचार पत्र संचार का प्रभावी माध्यम थे ही, परंत ुलोक माध्यमों की भमूिका भी कम नहीं थी, बल्कि 
लोक माध्यम जनमानस के अधिक निकट थे। राजस्थान के बारे में कहा जाता ह ैकि तत्कालीन अधिकतर रियासतों ने उस समय 
अगँ्रेजों का साथ दिया, परंत ुउस दौरान लोक कलाकारों ने अगँ्रेजों का समर्थन करने वाली रियासतों के राजाओ ंको धिक्कारते हुए 
उन्हें अपने परू्वजों के बलिदान का स्मरण कराया। लोक संचार माध्यमों की ऐसी ही भमूिका दशेभर में दखेी गई। स्वतंत्रता संग्राम 
के अनेक शहीदों द्वारा समय-समय पर अपने परिवारजनों, मित्रों तथा अगँ्रेज अधिकारियों को जो पत्र लिख ेगए, उनसे भी स्वतंत्रता 
सेनानियों के मानस को समझने में मदद मिलती ह।ै सिनमा की भमूिका को भी कम नहीं आकँा जा सकता। आजादी के अमतृ 
महोत्सव के अवसर पर स्वतंत्रता संग्राम के ऐसे विविध पक्षों को उजागर करते 19 शोध पत्र इस अकं में शामिल किए गए हैं। इस 
अकं हते ुशोध पत्रों के आमतं्रण को शोधकर्ताओ ंका इतना उत्साहपरू्ण प्रतिसाद मिला कि सभी शोध पत्र इस अकं में शामिल नहीं 
हो पाए हैं। इसलिए कुछ शोध पत्रों को जनवरी-जनू 2022 के अकं में भी शामिल किया जाएगा। आशा ह ैयह परूी सामग्री स्वतंत्रता 
संग्राम में संचार माध्यमों की भमूिका को समझने में सहायता करेगी। आपकी प्रतिक्रिया की प्रतीक्षा रहगेी।

प्रो. (डॉ.) प्रमोद कुमार
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प्रस्तावना

जब हम गलुामी के उस दौर की कल्पना करते हैं, जहाँ करोड़ों 
लोगों ने सदियों तक आजादी की एक सबुह का इतंजार किया, तब यह 
एहसास होता ह ैकि आजादी के 75 साल का अवसर कितना ऐतिहासिक 
ह।ै इस पर्व में शाश्वत भारत की परंपरा ह,ै स्वाधीनता संग्राम की परछाई ह ै
और आजाद भारत की गौरवान्वित करने वाली प्रगति ह।ै प्रधानमतं्री नरेंद्र 
मोदी ने अमतृ महोत्सव के पाँच स्तंभों पर विशषे जोर दिया ह।ै ये स्तंभ 
ह—ैफ्रीडम स्‍ट्रगल, आइडियाज एट 75, एचीवमेंट एट 75, एक्‍शं‍स एट 
75 और रिजॉल्‍व एट 75। ये पाँचों स्तंभ आजादी की लड़ाई के साथ-साथ 
आजाद भारत के सपनों और कर्तव्यों को दशे के सामने रखकर आगे बढ़न 
की प्रेरणा देंगे (अाजतक, 2021)। किसी राष्ट्र का गौरव तभी जाग्रत रहता 
ह,ै जब वह अपने स्वाभिमान और बलिदान की परंपराओ ं को अगली 
पीढ़ी को भी सिखाता ह ैऔर उन्हें संस्कारित करता ह।ै किसी राष्ट्र का 
भविष्य तभी उज्ज्वल होता ह,ै जब वह अपने अतीत के अनभुवों और 
विरासत के गर्व से जड़ुा रहता ह।ै भारत के पास तो गर्व करने के लिए 
समदृ्ध इतिहास और चतेनामय सांस्कृति क विरासत ह।ै आजादी के 75 
साल का यह अवसर एक अमतृ की तरह वर्तमान पीढ़ी को प्राप्त होगा। 
एक ऐसा अमतृ, जो हमें प्रतिपल दशे के लिए जीने और कुछ करने के 
लिए प्रेरित करेगा।

वेदों में कहा गया ह—ै“मतृ्योः मकु्षीय मामतृात”्। अर्थात ्
हम दःुख, कष्ट, क्लेश और विनाश से निकलकर अमतृ की तरफ 
बढ़ें। यही संकल्प आजादी के इस अमतृ महोत्सव का भी ह।ै आजादी 
का अमतृ महोत्सव यानी आजादी की ऊर्जा का अमतृ, स्वाधीनता 
सनेानियों की प्रेरणाओ ं का अमतृ, नए विचारों का अमतृ, नए संकल्पों 

आजादी की ऊर्जा का अमृत

प्रो. सजंय द्विवेदी1

का अमतृ, आत्मनिर्भरता का अमतृ। और इसीलिए, यह महोत्सव राष्ट्र के 
जागरण और वैश्विक शांति एवं विकास का महोत्सव ह।ै आजादी की लड़ाई 
में अलग-अलग घटनाओ ंकी अपनी प्रेरणाए ँहैं, जिन्हें आज का भारत 
आत्मसात ्कर आगे बढ़ सकता ह।ै 1857 का स्वतंत्रता संग्राम, महात्मा 
गांधी का दशे को सत्याग्रह की ताकत याद दिलाना,  लोकमान्य तिलक का 
परू्ण स्वराज्य का आह्वान, नेताजी सभुाषचदं्र बोस के नेततृ्व में आजाद हिदं 
फौज का दिल्ली मार्च, 1942 का अविस्मरणीय आदंोलन, अगँ्रेजों भारत 
छोड़ो का उद्घोष—ऐसे कितने ही अनगिनत पड़ाव हैं, जिनसे हम प्रेरणा लेते 
हैं। ऐसे कितने ही सेनानी हैं, जिनके प्रति दशे हर रोज अपनी कृतज्ञता व्यक्त 
करता ह।ै 1857 की क्रांति के मगंल पांडे, ताँत्या टोपे जैसे वीर हों, अगँ्रेजों 
की फौज के सामने निर्भीक गर्जना करने वाली रानी लक्ष्मीबाई हों, कित्तूर 
की रानी चने्नमा हों, रानी गाइदिन्ल्यू, चदं्रशखेर आजाद, रामप्रसाद 
बिस्मिल, भगत सिंह, सखुदवे, राजगरुु, अशफाकउल्ला खाँ, गरुु राम 
सिंह, टिटूस जी, पॉल रामासामी जैसे वीर हों; या फिर सरदार पटेल, बाबा 
साहब आबेंडकर, मौलाना आजाद, खान अब्दुल गफ्फार खान, वीर 
सावरकर जैसे अनगिनत जननायक। ये सभी महान व्यक्तित्व आजादी के 
आदंोलन के पथ प्रदर्शक हैं। प्रधानमतं्री नरेंद्र मोदी इन्हीं लोगों के सपनों का 
भारत बनाने के लिए संकल्पबद्ध हैं।

स्वाधीनता सगं्राम : अन्याय, शोषण और हिंसा के खिलाफ 
भारतीय चेतना

भारतीय स्वाधीनता संग्राम में ऐसे कितने आदंोलन हैं, जो दशे के 
सामने उस रूप में नहीं आए जैसे आने चाहिए थे। ये एक-एक संघर्ष अपने 
आप में भारत की असत्य के खिलाफ सत्य की सशक्त घोषणाए ँहैं, भारत 
के स्वाधीन स्वभाव के सबतू हैं और इस बात के भी साक्षात ्प्रमाण हैं कि 

सारांश

आजादी के 75 वर्ष का अवसर जितना ऐतिहासिक और गौरवशाली ह,ै दशे इसे उतनी ही भव्यता और उत्साह के साथ मना रहा ह।ै भारत के 
प्रधानमतं्री श्री नरेंद्र मोदी ने दांडी यात्रा की वर्षगाँठ पर 12 मार्च, 2021 को राष्ट्रपिता महात्मा गांधी की कर्मस्थली गजुरात से आजादी के अमतृ 
महोत्सव की शरुुआत की थी। हम सभी का यह सौभाग्य ह ैकि हम आजाद भारत के इस ऐतिहासिक कालखडं के साक्षी बन रह ेहैं। हमारे यहाँ 
मान्यता ह ैकि जब कभी ऐसा अवसर आता ह,ै तब सारे तीर्थों का एक साथ संगम हो जाता ह।ै ‘आजादी का अमतृ महोत्सव’ एक राष्ट्र के रूप 
में भारत के लिए भी ऐसा ही पवित्र अवसर ह।ै यह वह अवसर ह ैजब आजादी के असंख्य संघर्षों, बलिदानों और तपस्याओ ंकी ऊर्जा परेू भारत 
में एक साथ पनुर्जाग्रत हो रही ह।ै यह अवसर ह ैदशे के स्वाधीनता संग्राम में खदु को आहूत करने वाली महान विभतूियों के चरणों में आदरपरू्वक 
नमन करने का। यह अवसर ह ैउन वीर जवानों को प्रणाम करने का, जिन्होंने आजादी के बाद भी राष्ट्र रक्षा की परंपरा को जीवित रखा और दशे 
की रक्षा के लिए सर्वोच्च बलिदान दिए। यह अवसर ह ैउन पणु्य  आत्माओ ंका वंदन करने का, जिन्होंने आजाद भारत के पनुर्निर्माण में प्रगति की, 
एक-एक र्इंट रखी और 75 वर्ष में दशे को यहां तक लाए, मीडिया की जिम्मेदारी ह ैकि वह स्वतंत्रता सेनानियों के सपनों और 75 साल में दशे ने 
जो तरक्की की ह ैउससे समाज को अवगत कराए। साथ ही अगले 25 साल में दशे कैसे एकजटु होकर आगे बढ़े, इस पर संपरू्ण राष्ट्र का प्रबोधन 
करे। आज मीडिया के समक्ष एक और बड़ा सवाल यह ह ैकि क्या वह उन चनुौतियों के संबंध में दशे-दनुिया को जाग्रत कर रहा ह,ै जो आज हमारे 
दरवाजे पर दस्तक द ेरही हैं?  

सकेंत शब्द : भारत, स्वतंत्रता संग्राम, आजादी का अमतृ महोत्सव, शहीदों के सपनों का भारत
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अन्याय, शोषण और हिसंा के खिलाफ भारत की जो चतेना राम के यगु में 
थी, महाभारत के कुरुक्षेत्र में थी, हल्दीघाटी की रणभमूि में थी, शिवाजी के 
उद्घोष में थी, वही शाश्वत चतेना, वही अदम्य शौर्य भारत के हर क्षेत्र, हर 
वर्ग और हर समाज ने आजादी की लड़ाई में अपने भीतर प्रज्वलित करके 
रखी थी। ‘जननी जन्मभमूिश्च स्वर्गादपि गरीयसी’—यह मतं्र आज भी हमें 
प्रेरणा दतेा ह।ै कोल आदंोलन हो या ‘हो संघर्ष’, खासी आदंोलन हो या 
सथंाल क्रांति, कछोहा कछार नागा संघर्ष हो या कूका आदंोलन, भील 
आदंोलन हो या मुडंा क्रांति, सन्न्यासी आदंोलन हो या रमोसी संघर्ष, कित्तूर 
आदंोलन, त्रावणकोर आदंोलन, बारडोली सत्याग्रह, चपंारण सत्याग्रह, संभलपरु 
संघर्ष, चआुर संघर्ष, बुंदले संघर्ष, ऐसे कितने ही आदंोलनों ने दशे के हर 
भभूाग को, हर कालखडं में आजादी की ज्योति से प्रज्वलित रखा। इस दौरान 
हमारी सिख गरुु परंपरा ने दशे की संस्कृति , अपने रीति-रिवाज की रक्षा के 
लिए हमें नई ऊर्जा दी, प्रेरणा दी, त्याग और बलिदान का रास्ता दिखाया। 

आजादी के आदंोलन की इस ज्योति को निरंतर जाग्रत करने 
का काम, परू्व-पश्चिम-उत्तर-दक्षिण, हर दिशा में, हर क्षेत्र में हमारे संतों 
ने, महतंों ने, आचार्यों ने निरंतर किया। एक प्रकार से भक्ति आदंोलन 
ने राष्ट्रव्यापी स्वाधीनता आदंोलन की पीठिका तैयार की। परू्व में 
चतैन्य महाप्रभ,ु रामकृष्ण परमहसं और श्रीमतं शकंर दवे जैसे संतों के 
विचारों ने समाज को दिशा दी। पश्चिम में मीराबाई, एकनाथ, तकुाराम,  
रामदास, नरसी महेता हुए; उत्तर में संत रामानंद, कबीरदास, गोस्वामी 
तलुसीदास, सरूदास, गरुु नानकदवे, संत रैदास; दक्षिण में मध्वाचार्य,  
निम्बकाचार्य, वल्लभाचार्य, रामानजुाचार्य हुए। भक्तिकाल के इसी खडं 
में मलिक मोहम्मद जायसी, रसखान, सरूदास, केशवदास, विद्यापति जैसे 
महानभुावों ने अपनी रचनाओ ंसे समाज को अपनी कमियाँ सधुारने के 
लिए प्रेरित किया (गपु्‍ता, 1972)। हमें इन महान आत्माओ ंका जीवन 
इतिहास दशे के सामने पहुचँाना ह।ै इन लोगों की जीवन गाथाए ँहमारी 
आज की पीढ़ी को जीवन का पाठ सिखाएगँी। एकजटुता क्या होती 
ह,ै लक्ष्य को पाने की जिद क्या होती ह,ै इसका सही मतलब बताएगँी। 
याद कीजिए, तमिलनाडु के 32 वर्षीय नौजवान कोडि काथ ्कुमरन को। 
अगँ्रेजों ने उस नौजवान के सिर में गोली मार दी, लेकिन उसने मरते हुए भी 
दशे के झडें को जमीन पर नहीं गिरने दिया। तमिलनाडु में उसके नाम से 
ही ‘कोडि काथ’् शब्द जड़ु गया, जिसका अर्थ ह,ै झडें को बचाने वाला 
(कोडि काथ ् कुमरन..., पैरा 3)। तमिलनाडु की ही वेल ू नाचियार वह 
पहली महारानी थीं, जिन्होंने अगँ्रेजी हुकूमत के खिलाफ लड़ाई लड़ी। 
ओडिशा में चक्रा बिसोई ने लड़ाई छेड़ी, तो लक्ष्मण नायक ने गांधीवादी 
तरीकों से चतेना फैलाई। आधं्र प्रदशे में मण्यम वीरुडु यानी जंगलों के 
हीरो अल्लूरी सीताराम राज ूने रंपा आदंोलन का बिगलु फँूका। पासल्था 
खनुगचरेा ने मिजोरम की पहाड़ियों में अगँ्रेजों से लोहा लिया था। गोमधर 
कोंवर, लसिचत बोरफुकन और सीरत सिंग जैसे असम और परू्वोत्तर के 
अनेकों स्वाधीनता सनेानियों ने दशे की आजादी में योगदान दिया ह।ै दशे 
इनके बलिदान को हमशेा याद रखगेा।

आजादी के 75 वर्ष और भारत की उद्यमशीलता

आजादी के आदंोलन के इतिहास की तरह ही आजादी के बाद के 
75 वर्षों की यात्रा, भारतीयों के परिश्रम, इनोवेशन और उद्यमशीलता का 
प्रतिबिब ह।ै हम भारतीय चाह ेदशे में रहें या फिर विदशे में, हमने अपनी 

महेनत से खदु को साबित किया ह।ै हमें गर्व ह ैहमारे संविधान और हमारी 
लोकतांत्रिक परंपराओ ंपर। ज्ञान-विज्ञान से समदृ्ध भारत आज मगंल से 
लेकर चदं्रमा तक अपनी छाप छोड़ रहा ह।ै आज भारत की सेना का 
सामर्थ्य अपार ह,ै तो आर थ्िक रूप से भी हम तेजी से आगे बढ़ रह ेहैं। 
आज भारत का स्टार्टअप इकोसिस्टम, दनुिया में आकर्षण का कें द्र बना 
ह।ै आज दनुिया के हर मचं पर भारत की क्षमता और प्रतिभा की गूँज ह।ै 
आज भारत अभाव के अधंकार से बाहर निकलकर आगे बढ़ रहा ह।ै आज 
भारत वह सब कर रहा ह,ै जिसकी कुछ साल पहले तक कल्पना नहीं हो 
सकती थी। 75 साल की यात्रा में एक-एक कदम उठाते-उठाते आज दशे 
यहाँ पर पहुचँा ह।ै

हमारे दशे में न प्रतिभा की कमी ह,ै न परिश्रम की और न ही प्रयोजन 
की। पिछले कुछ दशकों में भारत विज्ञान और तकनीक के क्षेत्र में तेजी से 
उभरा ह।ै आईटी सेक्टर हो, स्पेस टेक्नोलॉजी हो, मिसाइल टेक्नोलॉजी 
हो, भारत ने अपनी धाक परूी दनुिया पर जमाई ह।ै हमारे वैज्ञानिकों, हमारे 
तकनीकी विशषेज्ञों की ये उपलब्धियाँ परेू दशे के लिए गर्व का विषय हैं। 
जब इसरो के रॉकेट से एक बार में 100 से ज्यादा सैटेलाइट छोड़े जाते 
हैं, तो परूी दनुिया आखँें चौड़ी करके दखेती ह ै(इसरो, 2017)। उस वक्त 
हम भारतीय अपना माथा ऊँचा करके अपने वैज्ञानिकों के इस पराक्रम से 
प्रफल्लित होते हैं। भारत की महानता हमारे ज्ञान-विज्ञान में तो ह ैही, पर इस 
महानता का असली मकसद विज्ञान, तकनीक और नवाचार को समाज से 
जोड़न का भी ह।ै भारत के परू्व प्रधानमतं्री श्री लाल बहादरु शास्त्री ने नारा 
दिया था—‘जय जवान, जय किसान’; बीस साल बाद पोखरण से भारत 
को संबोधित करते हुए श्री अटल बिहारी वाजपेयी ने विज्ञान की भमूिका 
को समझते हुए नारा दिया—‘जय जवान, जय किसान, जय विज्ञान’। और 
आज भारत के माननीय प्रधानमतं्री नरेंद्र मोदी इस नारे को एक कदम और 
आगे ले जाते हुए कह रह ेहैं—‘जय जवान, जय किसान, जय विज्ञान, जय 
अनसुंधान’ (पीआईबी, 2019)। 

भारत की उपलब्धियाँ आज सिर्फ  अपनी नहीं हैं, बल्कि ये परूी 
दनुिया को रोशनी दिखाने वाली और परूी मानवता को उम्मीद जगाने 
वाली हैं। भारत की आत्मनिर्भरता से ओतप्रोत विकास यात्रा परूी दनुिया 
की विकास यात्रा को गति दनेे वाली ह।ै कोरोना काल में यह हमारे सामने 
सिद्ध भी हो रहा ह।ै मानवता को महामारी के संकट से बाहर निकालने के 
लिए वैक्सीन निर्माण में भारत की आत्मनिर्भरता का आज परूी दनुिया को 
लाभ मिल रहा ह।ै आज भारत के पास वैक्सीन का सामर्थ्य ह,ै तो वसधुवै 
कुटंुबकम ्के भाव से हम सबके दखु दरू करने में काम आ रह ेहैं। हमने दखु 
किसी को नहीं दिया, लेकिन दसूरों का दखु कम करने में खदु को खपा रह े
हैं। यही भारत का शाश्वत दर्शन ह ैऔर आत्मनिर्भर भारत का तत्त्वज्ञान 
ह।ै आज दनुिया के दशे भारत का धन्यवाद कर रह ेहैं। यही नए भारत के 
सरू्योदय की पहली छटा ह।ै यही हमारे भव्य भविष्य की पहली आभा ह।ै 
आजादी के अमतृ महोत्सव का जश्न मनाते हुए हमारा यह संकल्प होना 
चाहिए कि हमें विज्ञान को सामान्य मानव के जीवन से जोड़ना ह।ै तेजी से 
बदल रही दनुिया में भारत को न रुकने का हक ह ैऔर न ही इतंजार करने 
का वक्त ह।ै हमें लीडरशिप लेनी ह,ै हमें दनुिया में कुछ करके दिखाना ह।ै 
हमें समय के अनरुूप समाधान तलाशने होंगे। हमें सिर्फ  प्रतिस्पर्धा नहीं 
करनी, हमें श्रेष्ठता दिखानी होगी। हमें सिर्फ  शोध करने के लिए शोध नहीं 

प्रो. संजय द्विवेदी
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करना ह,ै बल्कि अपनी खोज को उस स्तर पर ले जाना ह,ै जिससे दनुिया 
उसके पीछे चलना शरुू करे। हमें हमशेा याद रखना चाहिए कि हमारा 
प्राचीन ज्ञान शोध पर ही आधारित रहा ह।ै 

आज दनुिया के तमाम दशे प्रगति और विकास की ओर तेजी से 
बढ़ते भारत को एक नई उम्मीद से दखे रह ेहैं। भारत की आर थ्िक, सामाजिक 
और सांस्कृति क यात्रा की एक नई शरुुआत हुई ह।ै आज भारत की पहचान 
बदल रही ह ैऔर वह एक समर्थ परंपरा का सांस्कृति क उत्तराधिकारी ही 
नहीं ह,ै, बल्कि तेजी से विकास करता हुआ राष्ट्र ह।ै इसलिए वह उम्मीदें 
भी जगा रहा ह।ै ऐसे समय में भारतीय मीडिया का आकार, प्रकार और 
शक्ति भी बढ़ी ह।ै भारत में मीडिया का इस्तेमाल और उपयोग करने वाले 
लोग भी बढ़े हैं। तमाम संचार माध्यमों से विविध प्रकार की सचूनाए ँसमाज 
के सामने उपस्थित हो रही हैं। इसमें सचूनाओ ंकी विविधता भी ह ैऔर 
विकृति भी। मीडिया इस दशे की विविधता और बहुलता को व्यक्त करते 
हुए इसमें एकत्व के सतू्र निकाल सकता ह।ै हमारे दशे की ताकत यह ह ैकि 
हम संकट के समय में जल्दी एकजटु हो जाते हैं, लेकिन संकट टलते ही 
वह भाव नहीं रहता। हमें इस बात को लोगों के मनों में स्थापित करना ह ै
कि वे हर स्थिति में साथ हैं और अच्छे दिनों में साथ मिलकर चल सकते 
हैं। यही एकात्म भाव ह।ै ऐसे ही जडु़ाव को जगाने की जरूरत ह।ै बौद्धिकता 
सिर्फ  बदु्धिजीवियों तक सीमित नहीं रहनी चाहिए, उसे आम-आदमी के 
विचार का हिस्सा बनना चाहिए। मीडिया अपने लोगों का प्रबोधन करने 
में यह भमूिका निभा सकता ह।ै मीडिया का काम सिर्फ  सचूनाए ँदनेा नहीं 
ह,ै अपने पाठकों को बौद्धिक रूप से उन्नत करना भी ह।ै कोई भी लोकतंत्र 
ऐसे ही सहभाग से साकार होता ह,ै सार्थक होता ह।ै जनता से जडु़े मदु्दे और 
दशे के सवालों की गंभीर समझ पाठकों और दर्शकों में पैदा करना मीडिया 
की जिम्मेदारी ह।ै मलू रूप में मीडिया का मलू्यबोध भी वही ह,ै जो समाज 
का मलू्यबोध ह।ै समाज को भी स्वस्थ, प्रामाणिक और पारदर्शी होने की 
दरकार ह।ै ऐसा समाज ही मजबतू राष्ट्र का निर्माण कर सकता ह।ै विश्व का 
नेततृ्व कर सकता ह।ै 

आजादी के पहले, आजादी के दीवाने ही पत्रकारिता करते थे। 
पत्र-पत्रिकाए,ँ आजादी का बिगलु बजाती थीं। आज आजाद भारत में, 
सखुी और समदृ्ध दशे के लिए सकारात्मक खबरों की भी बहुत जरूरत ह।ै 
दशेवासियों में कुछ करने की इच्छा जग,े दशे को आगे बढ़ान की इच्छा 
जगे, यह बहुत आवश्यक ह।ै जैसी स्वराज के आदंोलन की ‘स्पिरिट’ थी, 
वैसी ही सरुाज्य के आदंोलन की ऊर्जा होनी चाहिए। भारत, विश्व में एक 
ताकत के रूप में उभरे, इसके लिए कई क्षेत्रों में हमें वैश्विक ऊँचाई को प्राप्त 
करना ह।ै चाह ेसाइसं हो, टेक्नोलॉजी हो, इनोवेशन हो, स्पोर्ट हो, उसी 
प्रकार दनुिया में भारत की आवाज बलंुद करने के लिए हमारा मीडिया भी 
वैश्विक पहुचँ बनाए, वैश्विक पहचान बनाए, यह समय की माँग ह।ै आज 
भारत के मीडिया वर्ल्ड को इस चनुौती को स्वीकार करना चाहिए और 
राष्ट्र निर्माण में अपना योगदान दनेा चाहिए।

निष्‍कर्ष

भारतीय विद्वानों ने विज्ञान से गणित तक, कला से साहित्य 
तक, भाषा विज्ञान से तर्क शास्त्र और चिकित्सा से लेकर दर्शन तक, दनुिया 
को प्रकाशित किया ह ै (अग्रवाल, 2018)। अब समय आ गया ह ै कि 
भारत दनुिया में उसी स्थान को हासिल करे। यह तभी संभव ह ैजब दनुिया 
की तीन सबसे बड़ी अर्थव्यवस्थाओ ं में एक बनकर हम अपने शोध 
और नवाचार के जरिये दनुिया को दिशा दें। गीता में भगवान श्रीकृष्ण 
ने कहा ह—ै “समदःुखसखु ं धीरं सः अमतृत्त्वाय कल्पते”। अर्थात ् जो 
सखु-दःुख, आराम, चनुौतियों के बीच भी धरै्य के साथ अटल अडिग 
और सम रहता ह,ै वही अमतृ को प्राप्त करता ह,ै अमरत्व को प्राप्त करता 
ह।ै अमतृ महोत्सव से भारत के उज्ज्वल भविष्य का अमतृ प्राप्त करने के 
हमारे मार्ग में यही मतं्र हमारी प्रेरणा ह।ै प्रधानमतं्री नरेंद्र मोदी ने आजादी के 
अमतृ महोत्सव की शरुुआत करते हुए कहा था—‘उत्सवेन बिना यस्मात ्
स्थापनम ्निष्फलम ्भवेत‘् अर्थात ्कोई भी प्रयास, कोई भी संकल्प बिना 
उत्सव के सफल नहीं होता। एक संकल्प जब उत्सव की शक्ल लेता 
ह,ै तो उसमें करोड़ों लोगों की ऊर्जा जटु जाती ह।ै इसी भावना के साथ हमें 
आजादी का अमतृ महोत्‍सव मनाना ह।ै
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प्रस्तावना

लोक माध्यम में दो शब्द समाहित हैं–लोक और माध्यम। ‘लोक’ 
शब्द जहाँ जन या जनता की अभिव्यक्ति करता ह,ै वहीं ‘माध्यम’ शब्द 
अगँ्रेजी के मीडियम शब्द का हिदंी अनवुाद ह,ै जो संप्रेषण के माध्यम या 
साधन का संकेतक ह।ै इस तरह लोक माध्यम को हम उस जन माध्यम के 
रूप में परिभाषित कर सकते हैं, जो लोक की उपज हो, जिसमें लोक की 
अभिव्यक्ति हो और जो लोकरंजन के उद्देश्य की परू्ति करता हो। इस विस्तृत 
दायरे में हमारी लगभग समस्त लोक-अभिव्यक्तियाँ स्वतः समाहित हो 
जाती हैं। लोक माध्यम का यह विस्तार लोकगीत, लोकनतृ्य, लोकनाट्य, 
लोकवाद्य, लोक साहित्य से होता हुआ महुावरे और लोकोक्तियाँ, 
लोक कलाए,ँ स्थापत्य, चित्रकारी, लोकसम्मिलन जैसे मलेा-उत्सव, 
खले-तमाश,े परंपराए ँऔर रीति-रिवाजों को अपने दायरे में समाहित करता 
ह।ै लोक शब्द सहजता और मौलिकता का भी प्रतीक ह।ै लोक माध्यम 
नियमबद्ध नहीं होते। सामहूिकता, तीव्रता, ओजस्विता, सहभागिता, 
समन्वय, और समावेशी होना लोक माध्यम की अद्भुत पहचान ह।ै 

परमार (1975) लोक माध्यमों को व्याख्यायित करते हुए स्पष्ट 
करते हैं कि पारंपरिक लोक माध्यम संचार के स्वदशेी रूप हैं, जिनकी जड़ें 
समदुाय की सांस्कृति क परंपरा में हैं। पारंपरिक लोक माध्यमों के व्यापक 
दायरे में सभी प्रकार की कला, संगीत, मरू्तिकला, लोकगीत, प्रदर्शन, 
नाटक आदि शामिल हैं। पारंपरिक लोक माध्यम एक विशषे प्रकृति के 
उपकरण हैं। उनकी विशषे प्रकृति इस तथ्य के लिए जिम्मेदार ह ैकि उनके 
पास कोई व्याकरण या साहित्य नहीं ह,ै फिर भी उनका पोषण मौखिक 
और प्रदर्शनमलूक स्रोतों के माध्यम से होता ह।ै ये उस समाज या समाज 
की सामाजिक-धार्मिक, नैतिक और भावनात्मक जरूरतों को व्यक्त करने 
के लिए चनैल प्रदान करते हैं, जिससे वे विशषे रूप से संबंधित हैं।

भारतीय स्वतंत्रता आंदोलन और लोक माध्यम

प्रो. राघवेंद्र मिश्रा1

दिसानायके (1977) ने पारंपरिक लोक माध्यम को ऐसे माध्यम के 
रूप में वर्णित किया ह,ै जो लोक महुावरों और प्रतीकों का समावेश करता 
ह ैऔर आबादी के उन हिस्सों तक पहुचँता ह,ै जो आधनुिक जन माध्यमों 
के प्रभाव से दरू ह ै और जो संप्रेषण की प्रक्रिया में सक्रिय सहभागिता 
के गणुों से यकु्त होता ह।ै रंगनाथ (1976) पारंपरिक लोक माध्यम को 
जनता के साथ अतंरंग होने के रूप में परिभाषित करते हैं। उनके अनसुार 
यह ऐसा माध्यम ह ैजो विविधता से भरा ह,ै कम लागत पर आसानी से 
उपलब्ध, विभिन्न आय ुसमहूों और महिला-परुुष दोनों द्वारा पसंद किया 
जाता ह।ै यह पारंपरिक संदशेों का वाहक ह ैऔर लोगों को उत्प्रेरित करने 
का सामर्थ्य रखता ह,ै आमने-सामने संचार में समर्थ और त्वरित प्रतिपषु्टि 
का सजृन करता ह।ै

ये परिभाषाए ँस्पष्ट करती हैं कि लोक माध्यम नाच-गाने और मस्ती 
की तात्कालिक अभिव्यक्ति मात्र नहीं हैं। ये लोक से जड़ेु, मिट्टी की सोंधी 
खशुब ूसमटेे ऐसे माध्यम हैं, जिनमें लोगों की भावनाए,ँ उनकी पीड़ा और 
दःुख, उनके संघर्ष और सपने पलते हैं। लोक माध्यमों में गतिशीलता और 
लोचनीयता होती ह।ै ये परंपरा से बँध ेतो जरूर होते हैं, लेकिन नए परिवेश, 
नए कथ्य, नए लोग और नई सोच के लिए भी जगह रखते हैं। समाज में, 
दशे में, परिवेश में जो भी होता ह,ै वह लोक माध्यमों में भी अभिव्यक्त 
होता ह।ै 

लोक माध्यमों की इन विशषेताओ ं के चलते राष्ट्रीय स्वतंत्रता 
आदंोलन के भाव, संदशे, नायकत्व की  कथाए,ँ संघर्ष और बलिदान इन 
माध्यमों में प्रचरु रूप में समाहित रह ेहैं और इन्होंने आरंभ से ही स्वतंत्रता 
के विचारों को गाँव-गाँव तक पहुचँाने में अपना अप्रतिम योगदान दिया ह।ै 
हमारी लोक प्रस्तुतियाँ ऐसे असंख्य उदाहरणों से भरी हैं, जिनमें स्वतंत्रता 
आदंोलन के आख्यान संरक्षित हैं। हालाँकि स्वतंत्रता आदंोलन में समाचार 

सारांश

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन का विस्तार लगभग दो सौ वर्षों के संघर्ष के इतिहास को समटेता ह।ै 1857 से कुछ परू्व की घटनाओ ंको जोड़कर 
1947 तक अनेक बलिदान, अनेक आदंोलन इस संघर्ष का हिस्सा रह ेहैं। इस आदंोलन और इसमें समाहित दशे के विविध हिस्सों में हुए आदंोलनों 
ने लोगों को जोड़कर स्वतंत्रता के लक्ष्य को एक व्यापक राष्ट्रीय लक्ष्य बनाया और अतंतः विदशेी दासता से मकु्ति दिलाने का काम किया। इस 
आहुति में कई शहीदों ने अपने प्राणों का उत्सर्ग किया और उनमें से कई कुर्बानियाँ तो अब विस्मृत-सी हो गई हैं। ऐसे आदंोलनों से लोगों को 
जोड़ने में, लोगों की संवेदनाओ ंको कुरेदने में, आदंोलन के संदशे जन-जन तक पहुचँाने में और आदंोलनों को धार दनेे में जनमाध्यमों ने बहुत बड़ी 
भमूिका निभाई ह।ै भारतीय पत्रकारिता का यशस्वी इतिहास इसी तरह के योगदान से समदृ्ध हुआ ह।ै लेकिन आबादी के एक बहुत बड़े हिस्से को 
स्वतंत्रता आदंोलन से जोड़ने और दरू-दराज, जंगल-पहाड़ों, गाँव-गली तक राष्ट्रीय चतेना का प्रसार करने में लोक माध्यमों की बड़ी भमूिका रही। 
लोक माध्यमों ने अपने ‘फॉर्मेट’ में, अपनी पंक्तियों में, अपनी प्रस्तुतियों में, अपने संगीत में स्वतंत्रता आदंोलन के उद्देश्य और संदशे को आत्मसात ्
किया और इसे जन-जन तक पहुचँाने का काम किया। प्रस्तुत शोध पत्र में विश्लेष्णात्मक दृष्टि से स्वतंत्रता आदंोलन में लोक माध्यमों की भमूिका 
की विवेचना करने का प्रयास किया गया ह।ै

सकेंत शब्द : लोक माध्यम, लोकगीत, लोकनाट्य, स्वातंत्र्य चतेना, स्वतंत्रता आदंोलन

1प्रोफसर, पत्रकारिता एवं जनसंचार विभाग, इदंिरा गांधी राष्ट्रीय जनजातीय विश्वविद्यालय, अमरकंटक, मध्य प्रदशे. ईमले: raghava74mishra@gmail.com
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पत्रों की उल्लेखनीय भमूिका की सर्वाधिक चर्चा होती ह,ै लेकिन लोक 
माध्यमों का योगदान भी काफी रहा ह।ै अगं्रेजों के विरुद्ध आरंभिक विद्रोहों 
में सचूना संप्रेषण से लेकर लोगों का आह्वान करने तक ये कें द्रीय भमूिका 
में रह ेऔर परवर्ती काल में जब आदंोलन का कें द्रीय स्वरूप विकसित 
होने लगा और अखिल भारतीय स्तर पर संघर्ष की कड़ियाँ जड़ुीं तो लोक 
माध्यम आम लोगों को, दशे की ग्रामीण आबादी को इन आदंोलनों से 
जोड़ने का प्रभावी जरिया बने और इस तरह स्वतंत्रता के आदंोलन को 
जन-आदंोलन बनाने में अपना योगदान दिया। 

प्रथम स्वतंत्रता सघंर्ष और उसके बाद लोक माध्यमों की भूमिका

सन ्1857 के  प्रथम राष्ट्रीय स्वतंत्रता संग्राम में लोक माध्यमों के 
इस हस्तक्षेप को दखेा जा सकता ह।ै वस्तुतः प्रथम स्वतंत्रता संग्राम से 
पहले भी अनेक संघर्ष आजादी की आकांक्षा के साथ प्रस्फुटि त हुए थे। 
बाह्य आक्रांताओ ंके आगमन के साथ, विशषेकर मध्ययगुीन आक्रमणों 
की शृंखला में प्रतिरोध के अनेक स्वर मखुरित हुए। हम भारतीय राजाओ ं
के प्रतिरोध को निकाल भी दें तो अनेक जननायकों ने, जन ने अपने 
उपासना स्थलों, अपने सांस्कृति क प्रतीकों की रक्षा के लिए अपनी 
कुर्बानियाँ दीं और इन अमर गाथाओ ंको लोक माध्यमों ने अपने गीतों में, 
आयोजनों में, प्रस्तुतियों में संरक्षित रखने और लोगों को उत्प्रेरित करने में 
अपना महती योगदान दिया। बंगाल में सन्न्यासी विद्रोह एक जनांदोलन ही 
था, जिसमें सन्न्यासी और फकीरों ने शासकों के अत्याचार और शोषण के 
खिलाफ संघर्ष का रास्ता अपनाया। ये सन्न्यासी ग्रामीण क्षेत्रों में जाकर 
बाउल गीतों और परंपरागत भजनों के माध्यम से लोगों में अलख जगाने 
का काम करते थे।  

सिदो और कान्हू के नेततृ्व में सन ्1755 में आज के झारखडं के 
साहबेगंज जिले से संथाल विद्रोह की लपटें अगँ्रेजों के खिलाफ उठी थीं। 
यह संघर्ष हूल संथाली लोकगीतों में संरक्षित ह।ै ऐसे ही एक गीत में हूल 
और उसमें संथालों के बलिदान का आख्यान उपस्थित होता ह ै:

चदेाक दो रे सिधो मायामतेम नमुलेन,
चदेाक दो रे कान्हू हूल हूलेम होहोय,
दिसोम खातिरते नायो मायामतें नमुलेन, 
जात भाय को नोवार लागित हूल हुलीं होहोय। 

इस गीत में वर्णित ह ै कि किस तरह सिदो को मातभृमूि के लिए 
रक्तरंजित होकर संघर्ष करना पड़ा और कान्हू को हूल का, विद्रोह का स्वर 
बलंुद करना पड़ा (मन,ु 2021)। 

लोकगीत, लोककथाए ँऔर लोकनाट्य कई बार उन सच्चाइयों को 
सँजोकर रखने का काम करते हैं, जिन्हें इतिहास झठुलाने का प्रयास करता 
ह।ै हमारे प्रथम स्वतंत्रता संग्राम के साथ भी ऐसा ही हुआ। ब्रिटिश और 
पश्चिमी इतिहासकारों और सेना और शासन के दस्तावेजों में इसे ‘सिपाही 
विद्रोह’ कहकर दबा दिया गया, लेकिन हमारे लोकगीतों में यह अमर हो 
गया और इसने जनता में भी स्वाधीनता के प्रति जागरूकता के बीजारोपण 
का काम किया। सन ्1857 के हमारे स्वाधीनता संग्राम पर परदा डाल दिया 
गया और अगँ्रेजों ने बैरकपरु कांड ‘सिपाही विद्रोह’ या ‘बगावत’ नाम द े
दिया, परंत ुराष्ट्रीय चतेना का जो दीप प्रज्वलित हुआ था, वह बझुा नहीं’ 
(यादव, 2006, प.ृ15)। आरा में बाब ूकँुवर सिंह प्रथम स्वाधीनता संघर्ष 
के प्रखर योद्धा थे। उनकी वीरता और संघर्ष के प्रति उनकी प्रतिबद्धता 

भोजपरुी के लोकगीतों में समाहित ह ै:

कप्तान लिख ेमिलऊ कँुवर सिह,
आरा के सबूा बनाइब रे।
तोहफा दबेों, इनाम दबेों,
तोंहके राजा बनाइब रे।
बाब ूकँुवर सिह भजेले सनेसवा,
मोसे न चली चतरुाई रे।
जब तक प्रान रही तन भीतर
मारग नाहीं बदलाई रे। (यादव, 2006. प.ृ 14-15)

वस्तुतः प्रथम स्वतंत्रता संग्राम और उससे परू्व हुए कई संघर्षों में 
लोक माध्यम अनेक भमूिकाओ ंका निर्वहन कर रह ेथे। आदिवासी, किसान 
और ग्रामीण आदंोलनों में सचूनाओ ंके आदान-प्रदान, आदंोलन से लोगों 
को जोड़ने और  आदंोलन का आह्वान करने में लोकगीत, लोकवाद्य, 
मलेा, हाट-बाजार, तीज-त्योहारों का उपयोग हुआ और इसके प्रभावी 
परिणाम भी निकले। लोक की भाषा में, लोक के तौर-तरीके अपनाकर जो 
आदंोलन खड़े हुए, उनमें अलग ही पैनापन आया।

स्वतंत्रता आंदोलन का विस्तार, बीसवीं सदी और लोक माध्यम

स्वतंत्रता आदंोलन के हर पड़ाव, हर उठाव के साथ लोक माध्यमों 
ने भी इसे अपनी विषयवस्तु बनाया और उन आदंोलनों को जन की भाषा 
में उतारकर समाज के अतंिम आदमी तक पहुचँाने का काम किया। बीसवीं 
सदी आते-आते भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन का स्‍वरूप व्यापक होने लगा 
और इसका अखिल भारतीय स्‍वरूप दृष्टिगोचर होने लगा था। हालाँकि 
इस समय समाचार पत्र एक प्रभावी माध्यम के रूप में सामने आ चकेु थे, 
लेकिन लोक माध्यमों की प्रासंगिकता और उपयोगिता बनी हुई थी। इनका 
उपयोग कई रूपों में दिखाई दतेा ह।ै स्वतंत्रता आदंोलन का प्रभाव बहुत 
से लोक माध्यमों और कलाकारों पर पड़ा और उन्होंने अपनी प्रस्तुतियों 
में आदंोलन और उससे जड़ेु नायकों के विचार और आह्वान को शामिल 
किया और उसे लोगों तक पहुचँाने का काम भी किया। सबु्बू अर्मुगम 
विल्लुपटु्टू  के प्रख्यात कलाकार रह ेहैं और आाजादी मिलने से पहले से 
सक्रिय रह ेहैं। विल्लुपटु्टू  तमिलनाडु का प्राचीन संगीतमय कहानी प्रस्तुति 
का लोक माध्यम ह,ै जो सामान्यत: त्योहारों के अवसर पर प्रस्तुत किया 
जाता ह।ै सबु्बू ने ‘द वीक’ पत्रिका को दिए साक्षात्कार में महात्मा गांधी के 
प्रभाव को स्वीकार करते हुए बताया था कि उनकी कई प्रस्तुतियाँ महात्मा 
गांधी के विचारों से प्रभावित रहीं (सिंह, 2016)।

महात्मा गांधी बहुत सारे लोकगीतों के नायक हैं और उनके 
आदंोलन और विचार लोकगीतों में बहुत ही खबूसरूती से उतारे गए हैं। 
परू्वी उत्तर प्रदशे में बनारस, मिरजापरु और आसपास कजरी लोकगीतों की 
परुानी परंपरा रही ह,ै जो मलू रूप से प्रेम के गीतों पर आधारित ह,ै लेकिन 
गांधीजी के आदंोलन से प्रभावित होकर बहुत से कजरी गीत लिख ेगए। 
लोककवि मारकंडे बनारस के रहने वाले थे और गांधीजी के चरखा चलाने 
के आह्वान पर आधारित उनकी कजरी बहुत लोकप्रिय हुई :

‘चरखा मगँईबे हम, सईयाँ रे रिरियाय के, अलईपरुा पठायके ना।
काते राँन पड़ोसिन घर में, संझा-सबुह और दोपहर में
हमको लजवावे गांधी की बात सनुाय के, ऊँच-नीच समझुाय के 
ना।’ (यादव, 2006, प.ृ 45-46)।

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन और लोक माध्यम
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भोजपरुी लोकगीत में महेंद्र मिश्र बहुत बड़ा नाम हैं। वे क्रांतिकारियों 
की मदद किया करते थे और दशेभक्ति और अगँ्रेजी शासन के खिलाफ 
उन्होंने कई लोकप्रिय गीत लिख।े ऐसे ही एक गीत में उन्होंने अगँ्रेजों के 
आर थ्िक शोषण को अपना विषय बनाया—

‘हमरा नीको न लागे राम गोरन के करनी
रुपया ले गइलें, पईसा ले गइलें, ले सारा गिन्नी
ओकरा बदला में द ेगइलें ढल्ली के दअुन्नी’ (पांडेय, 2019)।

इसी तरह गोपालगंज, बिहार के रसलू मियाँ का जिक्र भी आता 
ह,ै जो पारंपरिक नौटंकी ‘नाच’ का प्रदर्शन करते थे। उन्होंने भी अगँ्रेजों 
के विरुद्ध अनेक नाचगीतों का मचंन किया और उसके लिए जेल भी गए। 
कलकत्ता के लाल बाजार पलुिस लाइन में रसलू का नाच चल रहा था। 
नाच दखेने वाले ज्यादातर भोजपरुी-भाषी सैनिक थे। वहीं रसलू ने एक 
कविता सनुाई :

छोड़ द गोरकी का अब त ूखशुामी बालमा।
एकर कहिया ले करब गलुामी बालमा (कुशवाहा)।

इस कविता का काफी प्रभाव पड़ा और कई दशेी सिपाही नौकरी 
छोड़ने के लिए तैयार हो गए, जिसके लिए रसलू को गिरफ्तार भी किया 
गया था। रसलू मियाँ जिस कला के मास्टर थे उसे समाज में कोई प्रतिष्ठा 
हासिल नहीं थी, लेकिन नाच प्रदर्शन का प्रभाव अद्भुत था। ऐसे ही असंख्य 
दृष्टांत मिलते हैं कि तवायफों और गानेवालियों ने भी स्वतंत्रता के संघर्ष 
में अपनी आहुति दी और इसके लिए लोकगीत सहारा बने। बनारस के 
मोहल्‍ले दालमडंी से शास्त्रीय संगीत के कई परुोधा निकले। यहीं पर अनेक 
कोठों पर स्वतंत्रता आदंोलन से जड़ुी बंदिशें जरूर परोसी जाती थीं। ‘ठुमरी 
गायिका राजशे्वरी बाई तो हर महफिल में अतंिम बंदिश ‘भारत कभी न 
बन सकेला गलुाम...’ गाना पेश करना नहीं भलूती थीं’ (पाठक, 2019)।

मेले

लोक माध्यमों का एक जीता-जागता और नितांत भारतीय रूप हैं 
मलेे। दशेभर में मलेे लगते हैं और सामाजिक मलेजोल और संचार का 
अद्भुत रूप इन मलेों में दखेा जा सकता ह।ै मलेों का स्वतंत्रता संघर्ष में 
बहुत बड़ा योगदान ह।ै जलियाँवाला बाग का नशृसं जनसंहार बैसाखी के 
अवसर पर जमा निरीह, निहत थ्े लोगों पर गोलियाँ बरसाकर किया गया 
था। इन मलेों में राजनीतिक तकरीरें की जाती थीं और अनेक बड़े आदंोलन 
यहीं खड़े हुए। गोविंदगरुु का नाम अधिकांश लोगों को शायद याद भी 
नहीं ह।ै गोविंदगरुु भील आदिवासियों के गरुु थे और उन्होंने अपने गीतों 
के माध्यम से स्वतंत्रता की अलख जगाई। बाँसवाड़ा जिले के मानगढ़ 
धाम में माघी परू्णिमा पर मलेा लगता था, जहाँ गरुु की तकरीरें होती थीं। 
‘मानगढ़ धाम बाँसवाड़ा जलियाँवाला बाग के रूप में भी प्रसिद्ध ह,ै जहाँ 
1500 आदिवासी अगँ्रेजों की गोलीबारी में शहीद हुए थे। आदिवासी संत 
गोविदगरुु के अनयुायी यहाँ जटेु थे और उन पर ब्रिटिश सेना ने निर्मम 
गोलीबारी की थी’ (मिश्रा, 2020, प.ृ 265)।

इस दृष्टि से उत्तराखडं के बागेश्वर में लगने वाले उत्तरायणी मलेे 
का उल्लेख करना आवश्यक ह,ै जहाँ एक बहुत बड़ा आदंोलन मलेे 
से खड़ा हुआ और अगँ्रेजों को इसके सामने झकुना पड़ा। मलेे का 
धार्मिक-सांस्कृति क के साथ-साथ राजनैतिक महत्त्व भी ह।ै आजादी परू्व 

अगँ्रेजों द्वारा पहाड़वासियों पर कुली-बेगार की प्रथा लाद दी गई। इसके तहत 
गाँव-गाँव कुली के रूप में लोग चिह्नित किए जाते थे और उनका रजिस्टर 
बनता था। इनमें वही लोग शामिल होते थे, जिनके पास जमीन होती थी। 
बलुाए जाने पर उन्हें जाना होता था और अगँ्रेज हाकिमों का सामान उठाना 
होता था, जिससे लोगों में भारी असंतोष पनपने लगा। इस प्रथा के विरोध 
में आदंोलन उठा और ‘सन ्1921 में कुमाऊँ केसरी बद्रीदत्त पांडे के नेततृ्व 
में इसी सरय ूबगड़ में कुली बेगार के रजिस्टरों को डुबोया गया’ (www.
ignca.nic.in)। इस प्रकार से ‘उत्तरायणी मलेा महज धार्मिकता से ही नहीं 
जाना जाता, बल्कि अगँ्रेजी हुकूमत के कुली बेगार जैसे काले काननू के 
खात्‍मे के लिए भी जाना जाता ह ै(जोशी, 2014)। इस घटना को सनुकर 
गांधीजी भी बागेश्वर आए थे। दशे के विभिन्न भागों में आज भी शहीदों को 
याद करते हुए मलेे सजते हैं और स्वतंत्रता आदंोलन में हमारे शहीदों के 
बलिदान से नई पीढ़ी को परिचित कराने का काम करते हैं। 

लोकनाट्य

भारत में लोकनाट्य की समदृ्ध परंपरा ह ैऔर जात्रा, रामलीला, 
लावणी, भवई, समुगं लीला आदि इसके कुछ उदाहरण हैं। लोकनाट्य 
संगीत और नाट्यकला का अद्भुत मिश्रण होते हैं। स्वतंत्रता आदंोलन का 
विस्तृत फलक ऐसे असंख्य उदाहरणों से भरा पड़ा ह,ै जहाँ इन लोकनाट्य 
माध्यमों का समचुित और प्रभावी उपयोग जनता को जागरूक करने और 
संघर्ष के लिए तैयार करने में हुआ। बंगाल का बाउल, कविगान, छऊ, 
महाराष्ट्र की लावणी, कर्नाटक की गी-गी या तमिलनाडु से विलपुट्टू हो, 
इन लोकनाट्यों ने अपनी प्रस्तुतियों से औपनिवेशिक शासन के खिलाफ 
लोगों को जाग्रत करने में बड़ी भमूिका निभाई ।

बंगाल विभाजन के समय बंगाल के संगीतमय लोकनाट्य 'जात्रा' 
का उपयोग बंगाल के प्रबदु्धजनों और आदंोलनकारियों द्वारा विभाजन 
और अगँ्रेजी शासन का विरोध करने में सफलतापरू्वक किया गया। गाँवों 
और कस्बों में जात्रा और कथा के पारंपरिक खलेु में प्रदर्शन अधिक 
महत्त्वपरू्ण थे और स्वदशेी आदंोलन के दौरान उनका परूी तरह से उपयोग 
किया गया। बारीसाल में अश्विनी कुमार दत्त ने हमेचदं्र कविरत्न को एक 
नई तरह की कथाओ ंकी रचना करने के लिए प्रेरित किया, जिनमें धार्मिक 
ग्रंथों और महाकाव्यों से ली गई पारंपरिक कथाओ ंमें दशेभक्ति के विचारों 
का मिश्रण किया गया। जात्रा में ओगेश्वर, जिन्हें मकंुुद दास (1878-1934) 
के नाम से जाना जाता ह,ै एक प्रसिद्ध व्यक्तित्व थे। उनके संयोजन में जात्रा 
स्वदशेी आदंोलनों की बैठकों का अच्छा विकल्प बनी, जो आम जनता 
तक प्रभावी रूप से पहुचँ बनाने और राजनैतिक जागरूकता का प्रसार 
करने में परू्णतया सफल रही। जात्रा एक नैतिक लोकनाट्य के रूप में गोरे 
लोगों को दषु्टात्मा और श्याम वर्ण को भले चरित्र के रूप में प्रदर्शित करते 
हुए भारतीय क्रांतिकारियों के नायकत्व को लोगों के मन में बैठाने में भी 
सफल हुई। साधन संगीत, पालीसेबा, ब्रह्मचारिणी, पथ, साथी, कर्मक्षेत्र, 
समाज आदि कुछ लोकप्रिय जात्रा-नाट्य थे, जिन्होंने बंग-भगं के विरुद्ध 
जनमत को उद्वेलित करने का काम किया (चटर्जी, 1999, प.ृ 45-46)।

आधं्र प्रदशे, तेलंगाना और कर्नाटक के कुछ हिस्सों में बरु्राकथा 
एक लोकप्रिय संगीतमय कथा प्रस्तुति लोक नाट्य ह,ै जिसका उपयोग 
स्वतंत्रता आदंोलन में प्रभावी रूप में हुआ था। इस संदर्भ में चिराला-पेराला 
का संघर्ष (1912-1913) उल्लेखनीय ह।ै इस संघर्ष के अनाम योद्धा 

प्रोफसर राघवेंद्र मिश्रा



7जलुाई-दिसम्बर 2021

बरु्राकथा के कलाकार थे, जिन्होंने ब्रिटिश राज के खिलाफ ग्रामीणों में 
जनमत निर्मित करने में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई थी। यह लोक माध्यम 
और इसकी प्रस्तुतियाँ इतनी लोकप्रिय हो गई ं कि मद्रास प्रेसीडेंसी में 
ब्रिटिश सरकार को इस पर प्रतिबंध लगाना पड़ा और इसका अनसुरण 
करते हुए हदैराबाद के सातवें निजाम ने भी 30 और 40 के दशक में इस 
लोकप्रिय लोक माध्यम पर प्रतिबंध लगाए (बाया, 2013)।

रामलीला और नौटंकी

उत्तर भारत के लोकप्रिय लोक नाट्य रामलीला और नौटंकी में भी 
स्वाधीनता संघर्ष के कथ्य अनेक रूपों में शामिल हुए। रामलीला में कुछ 
महत्त्वपरू्ण लीलाओ ंजैसे, नाककटैया, भरतमिलाप आदि के अवसर पर 
जलुसू की परंपरा रही ह।ै सन ्1920 और 30 के दशक में अनेक जगहों पर 
इन जलुसूों और झाँकियों में भारत माता की छवियाँ प्रदर्शित की जाती थीं। 
इन झाँकियों में जलियाँवाला बाग की घटना, महात्मा गांधी, शिवाजी और 
रानी लक्ष्मीबाई की छवियाँ, चरखा कातने के दृश्य आदि शामिल किए 
जाने लगे। कई मचंनों में तो राम, लक्ष्मण और सीता की भमूिका में सजे 
पात्रों को खादी के वस्त्र और रावण को विदशेी वस्त्र पहनाए जाते थे (गपु्तू, 
2001)। इसी तरह नौटंकी के लिए भी राष्ट्रीय भावना से ओत-प्रोत अनेक 
नाटक लिख े गए और उनका मचंन हुआ, जिन्हें जनता ने काफी पसंद 
किया और उनसे प्रेरणा ली। सभुाषचदं्र बोस, बलिया के शरे (चित्तू पांडे), 
रानी लक्ष्मीबाई, कौमी दिलेर उर्फ  भारत सपतू, अमर सिंह राठौर, वीर 
बालक आदि ऐसे ही कुछ नाटक हैं (सिह, 2017), जिनका नौटंकी के रूप 
में विशषे रूप से उत्तर प्रदशे के अनेक भागों में मचंन हुआ। नौटंकी आम 
लोगों के बीच एक अत्यंत लोकप्रिय नाट्य कला थी और उसके दशेप्रेम से 
भरे नाटकों ने जनता के बहुत बड़े हिस्से को उद्वेलित किया।

शिवाजी जयंती और गणपति उत्‍सव

कुछ लोकप्रिय प्रभावी उदाहरणों का अगर उल्लेख किया जाए तो 
बाल गंगाधर तिलक और महात्मा गांधी के आदंोलनों और स्वाधीनता 
संघर्ष के लिए चनेु गए उनके साधनों में लोक माध्यम अलग से नजर आते 
हैं। सही मायनों में तिलक भारत के पहले जननता थे, जिनके पीछे हजारों 
लोग चलते थे। सामाजिक एकता के माध्यम से राष्ट्रीयता के विचार को 
पषु्पित-पल्लवित करने के उद्देश्य से उन्होंने शिवाजी जयंती और गणपति 
उत्सव मनाने की परंपरा प्रारंभ की। ‘गणशे के सार्वजनिक उत्सव की परंपरा 
तिलक ने 1893 में आरंभ की। तिलक ने न केवल गणपति उत्सव की परूी 
योजना बनाई, वरन ्अपने ‘केसरी’ अखबार और अपने भाषणों से सारे 
महाराष्ट्र में इसका प्रचार भी किया। प्राचीन यनूान के ओलंपिक त्योहार 
और अन्य दशेों के राष्ट्रीय पर्वों का उदाहरण दतेे हुए उन्होंने जोरदार शब्दों 
में जनता से अनरुोध किया कि वह गणपति उत्सव में परूा सहयोग द’े 
(मिश्र, 2011, प.ृ 148)। इसी तरह लोगों को वीरता के प्रतीक नायकों से 
प्रेरित करने के उद्देश्य से उन्होंने शिवाजी जयंती मनाने की शरुुआत की।

महात्मा गांधी के आदंोलन और रचनात्मक कार्यक्रमों में लोक 
माध्यमों की स्पष्ट और प्रभावी भमूिका दिखाई दतेी ह।ै प्रभातफेरियाँ एक 
लोकप्रिय उपकरण थीं, जिनकी सहायता से स्वयंसेवक लोगों को सक्रिय 
रखते थे और जागरूक करते थे। गांधीजी के नेततृ्व में हुए आदंोलन गाँवों 
तक पहुचँ ेऔर इन क्षेत्रों में आदंोलनकारियों ने लोक माध्यमों का जमकर 
उपयोग किया। विदर्भ में जंगल आदंोलन काफी प्रभावी ढंग से चला, 

जिसमें ग्रामीण और आदिवासी जनता को जंगल से घास काटने के लिए 
जटुाने में पारंपरिक सचूना प्रणाली और ढोल आदि का प्रयोग किया 
जाता था। महात्मा गांधी की छवि ने दशेभर के लोकगायकों और लोक 
कलाकारों को प्रभावित किया और उन पर अनेक लोकगीत लिख ेगए।

अनेक स्वतंत्रता सेनानियों ने तीज-त्योहारों का प्रयोग किया, जिनमें 
विनायक दामोदर सावरकर का नाम प्रमखुता से लिया जाता ह।ै पणु ेके 
फरग्युसन कॉलेज में पढ़ते हुए उन्होंने सन ्1905 में दशहरा के दिन विदशेी 
कपड़ों की होली जलाई और ब्रिटिश सरकार के खिलाफ भाषण दिया। 
इसके लिए उन्हें कॉलेज से निकाल दिया गया। सावरकर का यह क्रांतिकारी 
कदम था, जिसका प्रयोग बाद में महात्मा गांधी के विदशेी वस्तुओ ंके 
बहिष्कार आदंोलनों में खबू हुआ। ‘इस प्रकार सावरकर विदशेी कपड़ों 
की होली जलाने वाले पहले भारतीय बन गए’ (तँवर, 2016, प.ृ 21)। 
सावरकर के इस कदम का कई उदारवादियों ने स्वागत नहीं किया, लेकिन 
बाल गंगाधर तिलक ने उन्‍हें अपना समर्थन दिया। 

लोक माध्यमों की प्रभावी भूमिका के मूल पक्ष

लोक माध्यम आजादी के संघर्ष में हमशेा ही प्रभावी रह।े प्रथम 
स्वतंत्रता संग्राम के प्रतीक और उसकी सारी सचूना व्यवस्था ही लोक 
माध्यमों की प्रभावी भमूिका का दृष्टांत प्रस्तुत करती ह।ै हरकारों का, 
घड़ुसवारों का प्रयोग कर क्रांति की सचूनाए ँत्वरित गति से पहुचँाने की जो 
व्यवस्था क्रांतिकारियों ने अपनाई, वह मध्य काल से और उससे पहले से 
हमारी पारंपरिक सचूना व्यवस्था का हिस्सा थीं और इनकी सहायता से 
1857 की क्रांति के संदशे भी बखबूी प्रसारित किए गए। प्रथम स्वतंत्रता 
संग्राम में रोटी और कमल के फूल को प्रतीक बनाकर सभी को जोड़ने 
का जो अनठूा प्रयास था, वह तरीका भी हमारी लोक संचार व्यवस्था 
का ही एक रूप ह।ै हमारे आदिवासी संघर्षों में चाह ेवह माँझी विद्रोह हो, 
सिदो-कान्‍हू का संथाल विद्रोह हो, बिरसा मुडंा का संघर्ष हो, आदिवासी 
वाद्ययंत्रों ने, पारंपरिक सभाओ ंने और पंचायतों और समहूों के निर्णयों ने 
संघर्ष को तीव्रता दी और उसे संगठित करने का काम किया। 

हमारे मलेे, उत्सव, तीज-त्योहार क्रांति की मशाल को और विद्रोह 
के आह्वान को जन-जन तक पहुचँाने का सशक्त माध्यम बने। बाद के 
वर्षों में सामहूिक प्रार्थनाए,ँ प्रभातफेरियाँ, प्रतीकात्मक होली जलाना आदि 
लोक परंपरा से ही निकले उपाय थे, जिन्होंने समचू ेस्वाधीनता संघर्ष को 
एक दिशा दी और अपढ़ और बाहर की दनुिया से अपरिचित आबादी 
के एक बड़े हिस्से को दशे की लड़ाई का हिस्सा बनाया। यदि विचार 
किया जाय कि ये लोक माध्यम इतने प्रभावी कैसे हो सके तो इसके मलू 
में अनेक कारण दिखाई दतेे हैं। इनमें से अधिकांश कारण लोक माध्यमों 
की चारित्रिक विशषेताओ ंसे जड़ेु हैं, जिनके चलते आज भी डिजिटल 
मीडिया के समय में ये माध्यम जीवित, स्पंदित और लोकप्रिय हैं। लोक 
माध्यमों की बड़ी विशषेता उनका जमीन से जड़ुाव और सहभागी होना 
ह।ै लोक की भाषा में, लोकग्राह्य प्रतीकों और कथ्य की सहायता से इनके 
द्वारा प्रसारित संदशे सीध ेहृदय में उतरते हैं। यह शक्ति राष्ट्रीय स्वाधीनता 
आदंोलन में बड़े काम की रही और लोक माध्यमों ने आजादी के आह्वान 
और स्वतंत्रता के संदशे को लोक का संदशे बनाया और उसे दरू-दराज 
और गाँव-गाँव तक पहुचँाया। लोक माध्यम सदियों से विकसित हुए थे 
और इनमें स्थानीय समाज की परंपराए,ँ परू्वजों की यादें, और उनके मलू्य 

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन और लोक माध्यम
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निहित थे। ऐसे में इनकी स्वीकार्यता भी बहुत थी। इन लोक माध्यमों में 
हमारे पौराणिक चरित्र लोकनायक और संघर्ष थे। जब इन आख्यानों और 
प्रस्तुतियों के साथ स्वतंत्रता के संदशे जड़ेु तो उनकी प्रभावोत्पादकता और 
भी प्रभावी हो गई।

निष्कर्ष

सार रूप में दखेा जाय तो भारतीय स्वाधीनता आदंोलन को विस्तार 
दनेे में और उसे आम लोगों तक पहुचँाने में लोक माध्यमों और लोक 
कलाकारों ने प्रभावपरू्ण भमूिका निभाई ह।ै दशे के हर हिस्से में स्वतंत्रता के 
लिए हुए संघर्षों ने लोगों को अगँ्रेजी शासन और उसके दमन के खिलाफ 
आवाज उठाने की ताकत दी और लोक माध्यमों ने इसे व्यापकता और 
विस्तार दिया। लोक माध्यम इस लड़ाई को समाज के निचले तबके 
तक और दरू-दराज, ग्रामीण और आदिवासी इलाकों तक ले गए और 
इस तरह दशे की आजादी के लिए एक स्वर मखुरित करने का माध्यम 
बने। लोक माध्यम ऐसा इसलिए कर सके, क्योंकि उनका मलू चरित्र 
समावेशी और लोचनीय ह।ै हमारे लोक माध्यम समाज की उपज हैं और 
समाज में बदलावों, नई स्थापनाओ ं और नए विचारों से प्रेरणा लेते हैं 
और उनका अपनी प्रस्तुतियों में समावेश करते हुए लोगों को जागरूक 
करते हैं। स्वाधीनता आदंोलन के दस्तावेजीकरण में लोक माध्यमों की 
इस प्रभावशीलता का उल्लेख और विश्लेषण बहुत कम हुआ ह,ै जिस 
पर गंभीर और शोधपरक काम किए जाने की व्यापक संभावना मौजदू ह।ै 
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प्रस्तावना  

ऐस े कई ब्योरे हैं, जिनमें 1857 के स्वतंत्रता संग्राम से परू्व हुए 
चपाती वितरण को संदिग्ध रूप में दखेा गया (थॉर्नहिल, 1884 तथा के., (थॉर्नहिल, 1884 तथा के., 
1864-76)।1864-76)। गपु्त सचूना फैलाने के माध्यम के रूप में उन्हें स्वतंत्रता संग्राम 
के षड्यंत्र का अशं माना गया (वैग्नर, 2010, कैं पबेल, 1858, मलेैसन, 
1891), पर चपाती के द्वारा क्या सचूना फैलाई गई, इसके बारे में कोई 
विश्वसनीय प्रमाण नहीं मिलता ह ै(चौधरी, 1955, मजमूदार, 1957)। जिस 
प्रकरण ने ब्रिटिश संसद तक को हिला दिया हो, वह कोई आम घटना तो 
हो नहीं सकती। तो क्या प्रमाण का अभाव यह संकेत करता ह ैकि चपाती 
वितरण ब्रिटिश प्रशासन और सचूना तंत्र की विफलता का परिचायक 
रहा? प्रमाणस्वरूप आज हम अनेक विवरणों से अनमुान लगा सकते 
हैं कि चपाती वितरण 1857 के स्वतंत्रता संग्राम का कितना महत्त्वपरू्ण 
प्रकरण रहा। चूकँि इतिहास लेखन एक निरंतर प्रक्रिया ह,ै इसलिए 1857 
से जड़ेु हर घटनाक्रम का पनुरावलोकन आवश्यक हो जाता ह।ै क्या गपु्त 
सचूना संचरण एवं सामाजिक-राजनीतिक जनजागरण के रूप में चपाती ने 
महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई? औपनिवेशिक सोच और दास मानसिकता से 
ऊपर उठकर इस संपरू्ण प्रकरण का स्वतंत्रता के प्रथम संग्राम के दक्ष साधन 
के रूप में मलू्यांकन करना आवश्यक ह।ै

हर भारतीय के लिए स्वतंत्रता संग्राम के इतिहास में 1857 का 
विशषे स्थान ह।ै अकादमिक जगत् ्में इसे अलग-अलग स्वरूप में दखेा 
गया ह।ै कुछ विद्वान इसे सिपाहियों का विद्रोह मानते हैं, कुछ क्षेत्रीय 
शासकों द्वारा रचित विप्लव और कुछ इसे कृषक आदंोलन का रूप दतेे हैं 
(स्टोक्स, 1969, 1980, 1986; सने, 1958; रिजवी एवं भार्गव, 1957-
61; चौधरी, 1965; पामर, 1966; बॉल, 1857; मटेकॉफ, 1898 & 

भारत के प्रथम स्वतंत्रता सगं्राम में जनसचंार की एक नई प्रणाली 
के रूप में चपाती वितरण का अध्ययन

 डॉ. अमृता शिल्पी1

1सहायक प्राध्यापक, राजनीति विज्ञान विभाग, लक्ष्मीबाई महाविद्यालय, दिल्ली विश्वविद्यालय. दिल्ली. ईमले:  amritashilpi7@gmail.com

2010; मखुर्जी, 1984; गहुा, 1983; रे, 1994; डेविड, 2002)। प्रस्तुत 
आलेख में 1857 को भारत के पहले स्वतंत्रता संग्राम के रूप में दखेा गया 
ह,ै जिसमें हर क्षेत्र, हर वर्ग, हर धर्म-जाति के भारतीयों की सहभागिता 
रही। यह संग्राम गवाह ह ैउस दशेप्रेम का, जिसमें साधारण व्यक्तियों ने 
अपने नायकों के नेततृ्व में असाधारण चरित्र का परिचय दिया और अगँ्रेजी 
शासन को हिलाकर रख दिया। 10 मई, 1857 के सैनिक विद्रोह से बहुत 
पहले इस संग्राम की योजना और तैयारी हो रही थी, जो अतंतोगत्वा 
प्रशासनिक और नैतिक रूप से अगँ्रेजों की बहुत बड़ी पराजय का स्वरूप 
रहा। इस समर का परिणाम यह था कि ईस्ट इडंिया कंपनी को निकाल 
बाहर कर ब्रिटेन की महारानी ने शासन की बागडोर अपने हाथ में ले ली। 
समस्त भारत में विप्लव पैदा करने वाले इस संग्राम में कई अभिनव सचूना 
प्रसार माध्यमों का प्रयोग हुआ होगा, जिसस ेक्रांतिकारी न सिर्फ  अगँ्रेजों 
को चकमा दनेे में सफल हुए, बल्कि मीलों दरू तक संदशे प्रसारित भी कर 
पाए। अतः स्वतंत्रता संग्राम में लोक संचार माध्यमों पर शोध एवं विमर्श 
बड़ा ही प्रासंगिक विषय ह।ै

वर्तमान वैश्वीकृत यगु का सर्वाधिक सशक्त पहल ूसंचार माध्यम 
ह।ै उत्कृ ष्ट तकनीक, विज्ञान और प्रौद्योगिकी का सर्वोच्च प्रदर्शन संचार 
माध्यमों को हर दिन बेहतर करता जा रहा ह।ै लेकिन जिस काल की 
विवेचना हम कर रह ेहैं वह आज से लगभग 160-170 वर्ष परू्व का ह।ै एक 
ऐसा समय जब न बिजली, न रेडियो, न टेलीफोन और न ही प्रचलित रूप 
से प्रकाशित समाचार पत्रों का व्यवहार था। व्यक्तिगत संवाद का माध्यम 
या तो हस्तलिखित पत्र या फिर मौखिक संदशे ही हुआ करते थे। आज की 
स्थिति से तलुना की जाए तो उस काल में लोक संचार के नाम पर ऐसा 
कोई भी सशक्त माध्यम नहीं था, जो लोगों तक संदशे पहुचँा सके, उन्हें 

सारांश 

चपाती वितरण 1857 के प्रारंभ में हुआ एक ऐसा जन संचार अभियान था, जिसके बारे में ब्रिटिश अधिकारियों, इतिहासकारों और अन्य विद्वानों 
ने लिखा अवश्य ह,ै परंत ुवे इसके आशय, प्रकृति और प्रयोजन के बारे में एक ‍निश्चयात्मक प्रमाण दनेे से चकू जाते हैं। 1857-58 के कई ब्रिटिश 
प्रशासनिक ब्योरों में ‘चपाती’ का विशिष्ट उल्लेख मिलता ह।ै कुछ ने चपाती वितरण को संयोग भर माना, तो कुछ ने इसे गहरे षड्यंत्र का महत्त्वपरू्ण 
हिस्सा। चपाती वितरण क्या मात्र एक संयोग भर था? यदि हाँ, तो यह वितरण उन्हीं क्षेत्रों में क्यों हुआ, जहाँ स्वतंत्रता संग्राम की ज्वाला सबसे 
अधिक भड़की? यदि नहीं, तो साक्ष्य और अभिलेखों में कहीं भी उस गपु्त संदशे का कोई प्रमाण क्यों नहीं मिलता, जो इन चपातियों द्वारा प्रसारित 
हो रहा था? क्या इस समचू ेप्रकरण की अनदखेी या अनभिज्ञता, ईस्ट इडंिया कंपनी की इतनी बड़ी भलू रही कि इससे जड़ेु सभी साक्ष्यों को छिपा/
मिटाकर इसे मात्र एक अधंविश्वास या संयोग का रूप दिया गया? जिस चपाती वितरण का संदर्भ ब्रिटिश संसद में प्रतिपक्ष के नेता डिजरायली 
के संसदीय संबोधन में गंभीर रूप से आता ह,ै उसे मात्र संयोग मानना ऐतिहासिक चकू होगी। प्रस्तुत शोध पत्र में उपलब्ध साक्ष्यों, अभिलेखों 
और विद्वानों के वर्णन के आधार पर यह जानन का प्रयास किया गया ह ैकि 1857 के स्वतंत्रता संग्राम में सचूना और प्रचार का एक सशक्त और 
उल्लेखनीय माध्यम ‘चपाती’ थी या नहीं? 

सकेंत शब्द : चपाती वितरण, 1857 का स्वतंत्रता संग्राम, सचूना प्रसार माध्यम, उपनिवेशवाद और साम्राज्यवाद
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जागरूक कर सके या फिर उन्हें एकत्र करके किसी जन जागरण, आदंोलन 
अथवा प्रदर्शन के लिए प्रेरित कर सके। ऐसी स्थिति में एक प्रश्न मन में 
स्वतः कौंधता ह ैकि लोक संचार के व ेक्या माध्यम रह ेहोंगे या फिर ऐस े
कौन-कौन से अभिनव साधन रह ेहोंगे, जिनके कारण भारतवर्ष की जनता 
ने खदु को अत्याचारी, औपनिवेशिक शासन के विरुद्ध बार-बार संगठित 
किया, साम्राज्यवादी शक्तियों से लोहा लिया, जीते-हारे, पर संघर्ष की लौ 
को कभी बझुने नहीं दिया। प्रस्तुत शोध पत्र में 1857 के स्वतंत्रता संग्राम 
से पहले लोक संचार माध्यम के रूप में ‘रोटी’ या ‘चपाती’ वितरण की 
भमूिका का विश्लेषण करने का प्रयास किया गया ह।ै क्या 1857 के संग्राम 
में सचूना और प्रचार का एक सशक्त और उल्लेखनीय माध्यम ‘चपाती’ 
थी? या नहीं?  ब्रिटिश अधिकारियों, इतिहासकारों और साहित्यकारों ने 
चपाती वितरण को कई रूपों में दखेा ह।ै इस विषय में उनके मत भी भिन्न 
रह ेहैं। कुछ इसे परूी तरह अनदखेा करते हैं, कुछ इसे संयोग मात्र मानते 
हैं, कुछ के लिए यह अधंविश्वास और टोटका भर रहा और कुछ ने इसे 
एक बड़ी योजना या ‘षड्यंत्र’ का हिस्सा माना (डाउंस, 2000; गहुा, 
1983; मजमूदार, 1957; रिजवी एवं भार्गव, 1957-61)। मत चाह ेकुछ 
भी हों, पर इस तथ्य पर आम सहमति ह ैकि चपातियाँ वितरित हुई ंऔर 
इनके वितरण का कालखडं 1857 के संग्राम से ठीक पहले का था (बेली, 
1993, प.ृ 37)। 

शोध प्रविधि

प्रस्तुत शोध पत्र भारतीय इतिहास के एक विशषे कालखडं, 
1857, में घटित एक अनन्य घटनाक्रम, चपाती वितरण पर किए गए 
शोध पर आधारित ह।ै इस शोध में ऐतिहासिक अध्ययन विधि का प्रयोग 
किया गया ह।ै विषय बोध हते ुराष्ट्रीय अभिलेखागार और नेहरू स्मारक 
पसु्तकालय में उपलब्ध प्राथमिक और द्वितीयक साहित्य की समीक्षा की 
गई ह।ै इटंरनेट पर उपलब्ध दरु्लभ पसु्तकों का संकलन एवं अन्य संसाधन 
भी कोरोना काल में परू्ण हुए इस शोध में सहायक रह।े इस विषय पर 
विद्वानों-इतिहासकारों द्वारा लिखी गई पसु्तकों, ब्रिटिश अधिकारियों द्वारा 
प्रस्तुत रिपोर्ट एवं आलेख तथा प्रत्यक्षदर्शियों एवं संग्राम से संबद्ध लोगों 
के बयानों के आधार पर शोध परिकल्पना एवं प्रश्नों को परखने का प्रयास 
किया गया ह।ै 

शोध परिकल्पना

1.	 1857 के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम में चपाती वितरण एक बड़ा ही 
महत्त्वपरू्ण घटनाक्रम रहा, जिसमें भारत के हर वर्ग, हर जाति, हर 
धर्म के लोगों ने अपनी सहभागिता की।

.	2 जनता को एकत्रित और जाग्रत करने में चपाती वितरण ने एक 
अभिनव लोक संचार माध्यम के रूप में भमूिका निभाई। 

शोध प्रश्न

.	1 औपनिवेशिक काल में भारत में ब्रिटिश शासन, भखू और रोष का 
क्या संबंध था? 

.	2 क्या चपाती वितरण एक सनुियोजित योजनाबद्ध जन संचार 
अभियान था, जो अगँ्रेजों के विरुद्ध एक बड़े ‘षड्यंत्र’ का हिस्सा 
था?

.	3 चपाती जैसी साधारण खाद्य सामग्री आखिर इतनी महत्त्वपरू्ण कैसे 
बन गई कि उसका संचार माध्यम के रूप में भारत के स्वतंत्रता 
संग्राम में उपयोग किया गया?

इस क्रम में यह शोध पत्र चार खडंों में विभाजित ह ै:

.	1 भखू, दरिद्रता, रोष और रोटी

.	2 चपाती जैसी साधारण भोजन वस्तु लोक संचार का माध्यम क्यों 
और कैसे बनी

.	3 दशेज संचार माध्यमों से संबंधित साक्ष्य

.	4 लोक संचार माध्यम के रूप में चपाती वितरण का विश्लेषण

भूख, दरिद्रता, रोष और रोटी

भारत और यूरोप की राजनीतिक अर्थव्यस्था का तुलनात्मक 
विश्लेषण :

मोटे अनाज की बनी छोटी-मोटी चपातियाँ जो ब्रिटिश शासन 
के दौरान अधिकांश गरीब, भखू े भारतीयों को अकाल और भखुमरी 
से बचाती थीं, व े 1857 के प्रारंभ में अनायास संदिग्ध हो गई ं (वैग्नर, 
2010; डाउंस, 2000)। चपाती जैसी साधारण खाद्य सामग्री आखिर 
इतनी महत्त्वपरू्ण कैसे बन गई कि उसका संचार माध्यम के रूप में भारत 
के स्वतंत्रता संग्राम में उपयोग किया गया? इस प्रश्न का उत्तर जानन के 
लिए यह जानना आवश्यक ह ैकि औपनिवेशिक काल में भारत में ब्रिटिश 
शासन और भखू का क्या कोई संबंध था? अठारहवीं सदी के प्रारंभ से 
भारत के सामाजिक, आर थ्िक और राजनीतिक पतन के कारण ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद और उपनिवेशवाद ही रह े (पानंदिकर, 1921; बकनन, 
1966; सिन्हा, 1946; बनर्जी, 1982; साहू, 1985;)। 1760 से 1860 के 
दशक तक और उसके बाद भी हर दशक में हजारों-लाखों लोग अकाल 
और भखुमरी का शिकार बने (भाटिया, 1967; मकै ऑलपिन, 1983; 
डायसन, 1989; हॉल-मथैयसु, 2005; शर्मा, 2001; अर्नाल्ड, 1993; 
क्लीन, 1984; दामोदरन, 2007; मिश्रा, 2013)। विद्वानों का मत ह ै
कि उन्नीसवीं सदी के उत्तरार्ध में बार-बार पड़ने वाले अकाल के कारण 
प्राकृतिक नहीं, बल्कि राजनीतिक थे (डेविस, 2000)। अकाल से हुई 
सामहूिक मतृ्यु, आपद और तबाही की जिम्मेदार साम्राज्यवादी राज्यों की 
विचारधारा और उनकी शोषक उपनिवेशवादी एवं पूँजीवादी नीतियाँ थीं 
(मकै ऑलपिन, 1983; डेविस, 2000)। कुछ विद्वानों का मत यह भी ह ै
कि परू्व-औपनिवेशिक काल में जाति और संयकु्त परिवार प्रणाली में वदृ्ध, 
अशक्त, निराश्रित, निर्धन आदि व्यक्तियों की दखेभाल करने का दायित्व 
मखु्यतः समाज का था। इसमें राज्य को हस्तक्षेप करने की शायद ही कोई 
आवश्यकता थी। ब्रिटिश औपनिवेशिक शासनकाल ने आपसी सहायता 
और सामाजिक एकता के इस आदर्श को परूी तरह नष्ट करके अभावों को 
अकाल में परिवर्तित कर दिया (भाटिया, 1975)।

भारत की समदृ्धि और संपन्नता का विस्तृत उल्लेख विभिन्न 
अभिलेखों और साक्ष्यों में मिलता ह ै (सबु्रह्मण्यम, 1990, (सबु्रह्मण्यम, 1990, 1990a, 
1994; चौधरी, 1978 प.ृ 185)।1994; चौधरी, 1978 प.ृ 185)। आक्रमणकारियों और विदशेी लटेुरों के 
द्वारा बार-बार भारत पर आक्रमण और लटूपाट का भी वर्णन इतिहासकारों 
ने विस्तारपरू्वक किया ह,ै परंत ुकिसी भी विदशेी ने इस राष्ट्र की समदृ्धि, 

10  डॉ. अमतृा शिल्पी
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अखडंता और आर थ्िक-सामाजिक-सांस्कृति क ताने-बाने को उस प्रकार 
छिन्न-भिन्न नहीं किया, जैसा यरूोपीय उपनिवेशवाद की नीतियों ने किया 
(दत्त, 1900, नौरोजी, 1901; टैगोर, 1960, 1978)। इनके आगमन से 
परू्व जितने भी लटेुरे या आक्रमणकारी आए, वे अपनी लोलपुता की तपृ्ति 
के पश्चात् ्या तो वापस अपने क्षेत्र लौट गए या फिर भारत के होकर रह गए। 
इस राष्ट्र की उत्प्लावकता ऐसी रही कि इसने हर आघात के बाद अपनी 
संपन्नता को फिर से बना लिया, परंत,ु लबु्ध उपनिवेशी शक्तियों की न 
तो क्षुधा शांत हुई और न ही इस राष्ट्र को उन्होंने अपने शासनकाल में 
पनुरुत्थित होने का मौका दिया। गोपाल कृष्ण गोखले, दादाभाई नौरोजी, 
फिरोजशाह महेता आदि कई विद्वानों का मत रहा कि इसके परिणामस्वरूप 
जो भारतवर्ष कभी सोने की चिड़िया हुआ करता था वह चरम दरिद्रता, 
सामाजिक असंतलुन और राजनीतिक अधोगति को प्राप्त हुआ। हालाँकि 
इन प्रतिकूल परिस्थितियों में भी जनमानस का स्वाभिमान और आत्मा की 
स्वतंत्रता कभी क्षीण नहीं हुई।

उपनिवेशवाद के आशय को विस्तृत रूप से समझना आवश्यक ह।ै 
ऐस ेक्या कारण थे जिनकी वजह से उपनिवेशवाद की नीति यरूोपीय दशेों 
ने अपनाई? क्यों भारत की खोज महत्त्वपरू्ण रही? क्यों यहाँ की राजनीतिक, 
आर थ्िक और सांस्कृति क-सामाजिक व्यवस्था को छिन्न-भिन्न करना इन 
तथाकथित साम्राज्यवादी शक्तियों के लिए अनिवार्य हो गया? समदृ्धि से 
अकाल तक पहुचँने के कारण दरअसल भारत में नहीं, बल्कि यरूोप में 
मिलते हैं। यरूोप की राजनीतिक-आर थ्िक व्यवस्था पर कई मार्क्सवादी और 
गैर-मार्क्सवादी विद्वानों ने अपने-अपने मत रख ेहैं। यह बात बड़ी रोचक ह ै
कि विभिन्न मत आपस में ही अकादमिक विवाद को जन्म दतेे हैं। यरूोप की 
औद्योगिक क्रांति, जिसको आधनुिकता और विकास का परचम बनाकर, 
पश्चिमी सभ्यता को एक मॉडल के रूप में दिखाया जाता ह,ै दरअसल 
उसका पर्दे के पीछे का स्वरूप मौरिस डॉब्ब, रोडनी हिल्टन, पॉल स्वीजी, 
एरिक हॉब्सबॉम  आदि विद्वानों ने अपने लेखों में व्यक्त किया ह।ै  

यरूोपीय सामतंवादी व्यवस्था परूी तरह से अयोग्य और अक्षम रही। 
चौदहवीं-पंद्रहवीं शताब्दी में यरूोपीय सामतंी अर्थव्यवस्था बड़ी ही संकट 
की स्थिति में थी (पोस्टन, 1966; ब्रेनर, 1976)। उत्पादकता में कमी, 
राजस्व की बढ़ती जरूरतें, बढ़ते हुए कर, यदु्ध, धर्म-यदु्ध और लटूपाट में 
वदृ्धि, सामतंों एवं शासकों की शान-शौकत एवं फिजलूखर्ची के कारण 
यरूोप की सामान्य जनता अत्यंत शोषित थी। सामतंी प्रथा ने प्रजा पर हो रह े
शोषण को और भी बढ़ाया (स्वीजी, डॉब्ब एवं अन्य, 1976)। औद्योगिक 
क्रांति ने उत्पादन के तरीकों को अवश्य बदला, पर सामाजिक-आर थ्िक 
दरु्दशा को ठीक नहीं किया जा सका। एक ओर शोषक सामतंी वर्ग के 
द्वारा यरूोप के ग्रामीण क्षेत्रों के प्रत्यक्ष उत्पादकों को लगान एवं विभिन्न 
प्रकार के करों से विदीर्ण किया जा रहा था। दसूरी ओर औद्योगिक क्रांति 
के बाद पूँजीवादी उत्पादन शलैी शहरों में श्रमिकों की दरु्दशा का कारण 
बन रही थी। औद्योगिकीकरण और शहरीकरण के कारण समकालीन 
यरूोपीय समाज और भी अधिक दरु्दशा का सामना कर रहा था (मनैिंग, 
1976)। इन सामाजिक-आर थ्िक परिस्थितियों का सीधा संबंध यरूोपीय 
राज्य व्यवस्था से था। इगं्लैंड और फ्रांस में बड़े स्तर पर कें द्रीकृत राज्य 
विकसित हुए जो किसानों और जमींदारों के बीच हस्तक्षेप करते और 
काफी मात्रा में अधिशषे ऐठंने में कार्यरत रहते। इगं्लैंड का राष्ट्रीय कें द्रीकृत 

शासन तंत्र वास्तव में सामतं वर्गों पर ही निर्भर था। राज्य के समर्थन से 
सामतं वर्ग ने लगान और आर थ्िक दडं बढ़ाए, जमीन मालिकों से प्रतिरोध 
को दबाया, किसान अपनी भमूि छोड़न को मजबरू हुए और अतंतः उद्योगों 
में मजदरूी करने को विवश हुए (थॉम्पसन, 1975; ब्रेनर, 1976)। उद्योगों 
को बढ़ान के लिए संसाधन और फैक्ट्रियों में बनी वस्तुओ ंके लिए बाजार 
ऐसे दो कारण थे, जिनकी वजह से विश्व में और भी क्षेत्रों को ढँूढ़ निकालने 
का दबाव राज्य और व्यापार दोनों पर पड़ा। आर थ्िक, सामाजिक और 
राजनीतिक दबाव के कारण समस्त यरूोपीय दशे नई जगहों की खोज में 
निकल पड़े थे। ध्येय था लटूपाट और धर्माँ तरण, चाह ेजिस भी तरह हो। 

इसी कालखडं में भारत की राजनीतिक, सामाजिक और आर थ्िक 
स्थिति की समीक्षा करें तो साक्ष्यों से पता चलता ह ैकि भारतवर्ष कंधार 
से दक्षिण परू्व एशिया, हिमालय से भारतीय महासागर तक व्यापार का 
कें द्र था (मखुर्जी, 1967; फ्रैं क, 1996)। हर क्षेत्र की शासन व्यवस्था 
अधिकांशतः कार्यकुशल एवं सशक्त थी। आर थ्िक रूप से भारत प्राचीन 
काल से ही रेशम, मसालों एवं कई और वस्तुओ ंके व्यापार और विनिमय 
का कें द्र रहा (मखुर्जी, 1915)। भारत भ्रमण पर आए यात्रियों के विवरण, 
विदशेी आक्रमणकारियों के वतृांत्त या फिर उस समय के शासकों के 
राजकीय अभिलेख इस तथ्य की पषु्टि करते हैं। कृषि और व्यापार दोनों 
ही क्षेत्रों में भारत समदृ्ध था और लोकप्रिय किस्सों में भारत का संदर्भ 
‘सोने की चिड़िया’ के रूप में दिखाई दतेा ह।ै कहने का तात्पर्य यह ह ैकि 
कुल मिलाकर भारत उस कालखडं में संपन्न और समदृ्ध राष्ट्र था, जबकि 
यरूोप में राजनीतिक, सामाजिक और आर थ्िक रूप से अराजकता फैली 
हुई थी और विभिन्न क्रांतियों के उपरांत समाज और उत्पादन व्यवस्था को 
संतलुित करने का प्रयास जारी था। ऐस ेमें भारत जैसी जगह यरूोपीय राज्यों 
के लिए किसी सोने-हीरे की खान से कम न थी। जितना खोदते उतना 
फायदा होता, परंत ुभारत में पैठ बनाना उम्मीद से कहीं अधिक चनुौतीपरू्ण 
और कठिन साबित हुआ। फलस्वरूप सबस ेआसान तरीका, जो यरूोपीय 
ताकतों ने अपनाया भी, वह था सामाजिक विघटन, आर थ्िक नियंत्रण 
(जिसमें भारतीय उद्योगों का प्रतिबद्ध तरीके से खात्मा एक बड़ी योजना 
थी) और राजनीतिक प्रभतु्व, ताकि समय-समय पर बल एवं काननूों द्वारा 
अपना वर्चस्व कायम रखा जा सके। उपनिवेश शासनकाल में पहली बार 
भारत में ऐसा हुआ कि सनुियोजित तरीके से भारत की अर्थव्यवस्था को 
तार-तार कर दिया गया। कृषि-उत्पाद का इस्तेमाल लगान उगाही एवं 
यरूोपीय उद्योगों के लिए संसाधनों की परू्ति के लिए हुआ। वहीं दसूरी तरफ 
विदशेी उत्पादों  के लिए बाजार को बनाने हते ुभारत के निजी उद्योगों को 
परूी तरह से नष्ट कर दिया गया। किसान और कारीगर मजदरू बन गए और 
एक समय विश्व व्यापार पटल का चमकता सितारा भारत अपने लोगों 
की भखू शांत करने के लायक भी न रहा। उन्नीसवीं सदी के मध्य तक 
ग्रामीण क्षेत्रों में भमूिहीन दिहाड़ी मजदरूों का एक अलग वर्ग उभरा और 
बाद के दशकों में इनकी संख्या में कई गनुा बढ़ोतरी हुई (भाटिया,1975: 
प.ृ 575-594)। समय-समय पर अगँ्रेजों की शोषक नीतियों के विरोध में 
हुए किसान, जनजाति विद्रोह इस बात के प्रमाण हैं कि भारत के आम 
नागरिकों का रोष दिन-प्रतिदिन बढ़ता ही जा रहा था (चौधरी, 1955)। 

दाने-दाने को तरसते लोगों को बाँधने में भखू की बड़ी भमूिका रही। 

भारत के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम में जनसंचार की एक नई प्रणाली के रूप में चपाती वितरण का अध्ययन
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भखू, दरिद्रता और रोष का परिचायक रही रोटी। नाना साहबे और अन्य 
अधिनायकों ने संदशे पहुचँाने का इसे एक अभिनव साधन बनाया। आने 
वाले खडं में चपाती वितरण की प्रक्रिया और साक्ष्यों का विस्तृत वर्णन ह।ै

चपाती जैसी साधारण भोजन वस त्ु लोक सचंार का माध्यम क्यों 
और कैसे बनी ? 

1857 में चपाती का गपु्त वितरण (‍स्रोत: कैं पबल. कॉलिन नैरेटिव ऑफ दी 
इडंियन रिवोल्ट फ्रॉम इट्स ऑउटब्रेक टू दी कैप्चर ऑफ लखनऊ (लंदन, 
1858). प ृ3)

चपाती जैसी साधारण वस्तु भला संदशे वाहक कैस े हो सकती 
ह?ै चपाती वितरण आखिर संचार का माध्यम कैसे हो सकता ह?ै इदंौर 
से इटावा तक; अलीगढ़, मरेठ, मथरुा होते हुए दिल्ली तक; नरसिहपरु, 
जबलपरु, सागर और नौगाँव, बाँदा, फतेहपरु, फर्रु खाबाद, बदायूँ आदि में 
चपाती के चक्कर की सचूना ने ब्रिटिश प्रशासन को परूी तरह से संभ्रमित 
कर दिया था (वैग्नर, 2010, प.ृ 62-77)। कई इतिहासकारों और ब्रिटिश 
अधिकारियों का कथन ह ैकि चपाती में न तो कोई गपु्त संदशे छिपा मिला 
न ही वितरण की प्रक्रिया को शासनाधिकारियों से छिपाने का प्रयास किया 
गया (थॉर्नहिल, 1884, प.ृ 2)। अधंविश्वासों से ग्रस्त इस दशे की जनता ने 
कई बार कई प्रकार के ऐस ेटोटकों का इस्तेमाल महामारियों को रोकने या 
भागाने के लिए किया (केव-ब्राउन,1861 प.ृ 1-2)। तो फिर 1856-57 में 
वितरित हुई चपातियों को लोक संचार माध्यम कैसे माना जा सकता ह?ै 

पर्याप्त साक्ष्यों और और गवाहों के अभाव में चपाती वितरण को क्या 
मात्र एक रहस्यमय संयोग माना जाए? यह मत अधिकांशतः उपनिवेशी 
सोच से मतं्रमगु्ध उन विद्वानों या अगँ्रेज अधिकारियों का ह,ै जो 1857 के 
संग्राम को मात्र एक सैनिक विद्रोह मानते हैं। साथ ही इस संभावना को भी 
नकारते हैं कि यह भारत का प्रथम स्वतंत्रता संग्राम था और योजनाबद्ध 
तरीके से परेू दशे में संयोजित हुआ। जॉन लॉरेंस (मजमूदार, 1957, प.ृ 
210-11), जो काफी समय तक ईस्ट इडंिया कंपनी में कार्यरत थे और 
1864 से 1869 तक भारत के वायसराय भी रह ेउनका कहना ह—ै“यदि 
इस दशे में सच में कोई षड्यंत्र था और वह षड्यंत्र सेना तक पहुचँा, तो 
इस बात की यथोचित व्याख्या किस प्रकार की जा सकती ह ै कि जो 
लोग हमारे पक्ष में थे उनमें से कोई भी हालात से अवगत नहीं था? हमारे 
समर्थकों की संख्या विरोधियों की तलुना में चाह े जितनी कम हो, पर 

वास्तविक संख्या काफी थी। ये लोग हर आजमाइश में खरे उतरे, कुछ 
ने तो हमारे पक्ष में लड़ते हुए अपनी जान भी द ेदी। इनमें से किसी ने भी 
किसी षड्यंत्र का कभी कोई जिक्र नहीं किया। षड्यंत्रकारियों ने, जिन्होंने 
अपने पाप का प्रायश्चित जान गवाँ कर किया, मरेी जानकारी के अनसुार 
कभी इस बात को नहीं स्वीकारा, जो कि निस्संदहे उनकी जान बचा सकता 
था।” मटेकॉफ (1995, प.ृ 224) ने अपनी पसु्तक ‘द न्यू कैं ब्रिज हिस्ट्री 
ऑफ इडंिया’ में लिखा ह ैकि ब्रिटिश अधिकारियों का दावा रहा ह ैकि 
‘विद्रोह’ का कारण मखु्यतः चर्बी वाली गोलियों से पनपी उत्तेजना थी। 
अधिकारियों का दृढ़ विश्वास था कि जनता उनके पक्ष में थी और यह 
विद्रोह अधंविश्वासी सिपाहियों के बीच जातिगत मदु्दों पर मची मरू्खतापरू्ण 
भगदड़ के सिवा और कुछ भी नहीं था।

1857 के संग्राम के कुछ भारतीय प्रत्यक्षदर्शियों का भी यही मत 
ह ैकि यह परूा प्रकरण एक सैन्य विद्रोह था, जिस ेदरु्घटना या विश्वासघात 
के रूप में दखेा जाना चाहिए। सैयद अहमद खान ने विस्तार से इस बारे 
में अपनी किताब ‘असबाब-ए-बगावत-ए-हिदं’ (1858) में  लिखा ह ै
(रावत, 2007, प.ृ 20-23)। कॉल्विन और ग्राहम ने बाद में इस किताब 
का अनवुाद किया, शीर्षक था—द कॉसेस ऑफ इडंियन रिवोल्ट। यह 
किताब ब्रिटिश सांसदों को क्रांति के वास्तविक कारणों से अवगत कराने 
के लिए लिखी गई थी। खान का मत था कि यह गदर न तो कोई राष्ट्रीय 
आदंोलन था न ही किसी योजना के परिणामस्वरूप हुआ। यह सैनिकों 
की अवज्ञा का फल था, जो विद्रोह की भावना से नहीं, बल्कि धार्मिक 
परू्वाग्रहों और अज्ञानता से ग्रसित होकर उन्होंने किया था। अपनी एक 
और किताब ‘सरकशी-ए-जिला बिजनौर’ (ममेॉयर ऑफ दी रिबेलियन 
इन डिस्ट्रिक्ट बिजनौर) में सैयद अहमद खान यहाँ तक कहते हैं कि ‘इस 
परूी अशांति का कारण भारतीयों की अगँ्रेजों के प्रति कृतघ्नता ह’ै (रावत, 
2007, प.ृ 20-23)। ऐस ेमें चपाती वितरण जैसी दीर्घकालिक गतिविधि 
को एक सोचा समझा योजनाबद्ध आदंोलन मानना तो असंभव प्रतीत 
होता ह।ै 

आर. सी. मजमूदार (1957, प.ृ 210) जैसे इतिहासकार मानते हैं 
कि संग्राम के योजनाबद्ध या षड्यंत्र होने के पर्याप्त सबतू नहीं मिलते। 
मजमूदार लिखते हैं—“हमने दखेा कि बहादरु शाह कोई भी ऐसा षड्यंत्र 
रचने में अक्षम थे। इस बात का रत्ती भर भी सबतू नहीं मिलता कि फारस 
या रूस ने अट्ठारह सौ सत्तावन की इस महान क्रांति में भाग लिया होगा। 
जहाँ तक नाना साहबे की बात ह ैतो उनके षड्यंत्र रचने का समर्थन करता 
कोई भी सबतू बेहद कमजोर ह ैऔर उसकी अविश्वसनीयता इतनी अधिक 
ह ैकि कोई भी आलोचनावादी इतिहासकार इस बात की अवधारणा भी 
नहीं करेगा। झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई या कँुवर सिंह जैसे तथाकथित 
षड्यंत्रकारियों का संभवतः ऐस ेकिसी षड्यंत्र से कोई लेना-दनेा नहीं था। 
हम मौलवी अहमदलु्लाह अथवा अवध के नवाब या बेगम के बारे में ऐसा 
कुछ भी नहीं जानते हैं, जो यह विश्वास दिला सके कि उनमें या तो ऐसी 
क्षमता थी या उन्हें अखिल भारतीय षड्यंत्र रचने का कोई अवसर मिला 
होगा।” चपाती वितरण के बारे में उनकी टिप्पणी ह—ै“1856 -57 में एक 
बड़े स्तर पर चपाती वितरण जरूर एक पखु्ता और व्यापक व्यवस्थापन की 
ओर इशारा करता ह,ै पर जब तक इस संचरण का अभिप्राय नहीं मालमू 
पड़ता तब तक वर्तमान संदर्भ में इसका कोई मलू्य नहीं ह”ै (मजमूदार, 

 डॉ. अमतृा शिल्पी
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1957, प.ृ 209)। 

अगला प्रश्न यह ह ैकि क्या सचूना तंत्र के रूप में व्यावहारिक तौर 
पर चपाती का संचार हुआ? क्या इसके माध्यम से कई अर्थ व्यक्त हुए और 
समाज में एक चतेना फैली? या फिर यह मात्र एक कोरा संदशे था? एक 
बार फिर हमारे समक्ष कई विवरण आते हैं।

क्या चपाती वितरण महामारी भगाने का एक टोटका या एक कोरा 
सदेंश था?

19वीं शताब्दी में महामारियों का प्रकोप समचू ेभारत में फैला हुआ 
था (रसल्ल, 1925; रोजर्स, 1927; रामसबु्बन, 1988)। लाखों लोग 
हजैा, चचेक आदि महामारियों के फैलने से काल के गाल में समा गए थे। 
विद्वानों का मत ह ै कि भारत में महामारी को न सिर्फ  स्वास्थ्य संकट के 
रूप में दखेा जाना चाहिए, बल्कि इसके फैलने और रोकथाम के तरीकों 
का सांस्कृति क-सामाजिक और राजनीतिक संदर्भ भी ह।ै उपलब्ध आकँड़े 
बताते हैं कि 1865 से 1947 के बीच हजैा से लगभग 2.3 करोड़ भारतीयों 
की मौत हुई। 1817 से 1821 के बीच भारत में हजैा अत्यंत भयावह रूप में 
फैला (अर्नाल्ड, 1986, ने समकालीन ब्रिटिश स्वास्थ्य रिपोर्टों का विस्तृत 
ब्योरा अपने लेख में प्रस्तुत किया ह)ै। 1831 में एक फ्रांसीसी डॉक्टर 
मोरियो द ेजोंस (अर्नाल्ड, 1986, प.ृ120) ने आकँड़े इकट्ठा किए, जिसस े
पता चलता ह ैकि उस समय तक भारत की जनसंख्या का दसवाँ हिस्सा 
हजैा से प्रभावित हो चकुा था और 1/16वाँ हिस्सा काल के गाल में समा 
चकुा था। मोरियो के अनमुान के अनसुार 1817 से 1831 की अवधि में 
औसत वार्षिक मतृ्यु दर लगभग 12.5 लाख की रही और कुल 1.8 करोड़ 
लोगों की इसस ेमतृ्यु हुई। कुछ अन्य विद्वानों के आकँड़े इसस ेभी कहीं 
अधिक मतृ्यु दर का दावा करते हैं। महामारियों के प्रकोप ने भखुमरी की 
निरंतर होती समस्याओ ंको और बढ़ा दिया। इसके अलावा कुछ विद्वानों 
का कहना ह ैकि हजैा और ब्रिटिश राज के फैलने का भी संबंध लोगों के 
मन में रोष और घणृा भरता गया। 19वीं सदी की पहली महामारी भारत 
में ब्रिटिश विस्तारवाद के सबस े सक्रिय और निर्णायक चरण में फैली। 
1817 के हजैा फैलने के समय ब्रिटिश 60 वर्षों से बंगाल में अपनी जड़ें 
जमा चकेु थे और उत्तर-दक्षिण में अपना शासन फैला रह ेथे। 1818 के 
जलुाई-अगस्त माह में जब फिर महामारी फैली तो उस समय मराठा और 
सिख साम्राज्य को अगँ्रेजों ने पराजित किया (अर्नाल्ड, 1986, प.ृ 126)। 
इसे एक तरह से ब्रिटिश आधिपत्य के विरुद्ध दीर्घकालीन सैनिक विरोध 
का अतं समझा गया। सामान्य जनता और सैनिकों के लिए और ब्रिटिश 
विस्तारवाद के बीच का संबंध अमगंलसचूक रहा।

इसके अलावा एक साझा धारणा यह भी रही कि हजैा की उत्पत्ति 
के जिम्मेदार अगँ्रेज थे (अर्नाल्ड, 1993)। उन्होंने हिदं ूधर्म द्वारा वर्जित 
कई मान्यताओ ंका उल्लंघन किया, साथ ही प्रथाओ ंके साथ छेड़छाड़ 
की। हजैा या चचेक जैसी महामारियों को उनके अनपुात एवं प्रकृति और 
पारंपरिक चिकित्सा के अप्रभावी होने के कारण दवैीय क्रोध व अप्रसन्नता 
के रूप में भी दखेा गया। यही कारण था कि दवैीय शक्तियों को प्रसन्न 
करने के लिए समय-समय पर या फिर महामारी के खात्मे की प्रत्याशा 
में उस ेरोकने के लिए टोटकों का प्रयोग, अनषु्ठान या बलिदान भारत के 
अलग-अलग क्षेत्रों में नियमित अतंराल पर दखेा गया। उदाहरणस्वरूप 

1818 में मुबंई प्रेसीडेंसी के ठाण े जिले में दो भैंसों को अजीब तरह से 
रँगकर गाँव-गाँव घमुाने की सचूना मिली। पछूताछ करने पर पाया गया कि 
हजैा महामारी को दरू करने के लिए गाँववालों ने यह किया था (अर्नाल्ड, 
1993, प.ृ 177)। उसी वर्ष इदंौर में चपातियाँ बाँटी गई।ं मुबंई के गवर्नर 
जॉन मलैकम (1823) ने जयपरु से दक्कन तक नारियल बाँटने की घटना 
का विवरण दिया ह,ै जिसके बारे में बाद में पता चला कि जयपरु के किसी 
ब्राह्मण ने पतु्र पैदा होने पर वह नारियल खशुी में बाँटे हैं। 

संग्राम के बाद भी इस प्रकार टोटके के रूप में बाँटने या प्रसारित 
होने के दृष्टांत मिलते हैं। 1858 में छिदवाड़ा जिले के गाँव-गाँव में गेरुआ 
रंग की पताका में एक नारियल, एक सपुारी और एक पान का पत्ता 
बाँधकर घमुाया गया (मजमूदार,1957, प.ृ 209)। 1860 के अप्रैल माह 
में अधिकारियों को घरेू के प्रचलन की सचूना मिली। घरेू में 215 पैस,े 
160 कौड़ियाँ, धात ु के बने 27 छल्ले और थोड़ा तंबाकू रखकर उत्तर 
प्रदशे, मध्य प्रदशे और राजस्थान के 90 सीमावर्ती गाँवों में घमुाया गया 
था। छानबीन पर पता चला कि यह फिर से हजैा से निपटने का तरीका था। 
हालाँकि अधिकारियों को सचते रहने और तत्काल रिपोर्ट करने के आदशे 
मिल गए (अर्नाल्ड, 1986, प.ृ 133)। तत्कालीन समाज में प्रचलित 
अधंविश्वास और महामारी के संदर्भ में कई विद्वान यह मानते हैं कि चपाती 
का वितरण आरंभिक रूप में टोटके की तरह ही हुआ, पर बाद में इसस े
कई मतलब जोड़े गए और अतंतः यह एक रिक्त संदशे की तरह काफी 
समय तक वितरित होती रही। चपातियों का वितरण अगँ्रेजों के प्रति भारत 
की जनता के बीच व्याप्त अविश्वास और भयाकुलता का लक्षण मात्र हो 
सकता ह ै(गहुा, 1983, प.ृ 238-46)। कई जगहों पर लिखा गया ह ैकि 
चपाती संचरण की कोई सार्थकता नहीं ह।ै यह समाज की आशकंाओ ंका 
प्रतिबिब तो हो सकता ह,ै पर 1857 के संग्राम का कारण नहीं। 

क्या चपाती की अन्यत्रता ही उसकी विशेषता बनी?

क्या यह तर्क  सही ह ैकि कूटभाषा या संकेत लिपि के अभाव में 
चपाती का वितरित किया जाना संयोग मात्र हो सकता ह?ै क्योंकि चपाती 
वितरण की गति, मार्ग की सनुिश्चितता (संग्राम का उपरिकें द्र व ेही क्षेत्र थे, 
जिस मार्ग से चपाती वितरत हुई) और गवाहों एवं अधिकारियों के दृष्टांतों 
का एक ही दिशा की ओर संकेत साबित करता ह ै कि यह परूी प्रक्रिया 
सनुियोजित योजनाबद्ध आदंोलन का हिस्सा रही। उपनिवेशी सोच से 
प्रभावित ब्रिटिश अधिकारियों, इतिहासकारों और लेखकों का दृढ़ विचार 
रहा कि भारतवर्ष की जनता ऐसी अभिनव, संगठित और विलक्षण योजना 
को फलवती कर ही नहीं सकती। भखू,े निर्धन, धर्म-जाति में बँटे, अगँ्रेजी 
ज्ञान से वंचित अधंविशवासी लोग ब्रिटेन जैसे महासाम्राज्य को उखाड़ 
फें कने की योजना भला फलीभतू भी कैसे कर सकते थे? इस दभं और 
अतिविश्वास का फल था कि ब्रिटिश अधिकारियों को 1857 में मुहँ की 
खानी पड़ी। ब्रिटिश अधिकारी चपाती वितरण को लेकर इस कारण भी 
भ्रमित रह,े क्योंकि समय-समय पर चपाती, नारियल या किसी वस्तु का 
वितरण किसी अमगंल या अनिष्ट को दरू करने के लिए भी किया जाता 
था। उदाहरण के तौर पर नीमच में 1854 और 1857 में फैले हजैे को थामने 
के लिए कुत्तों को व्यापक रूप से चपाती खिलाने की घटना का उल्लेख 
ह।ै 1857 में अवध में बीमारी फैलने पर चपाती वितरित की गई। 1857 

भारत के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम में जनसंचार की एक नई प्रणाली के रूप में चपाती वितरण का अध्ययन
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में ही जहाँ दक्षिण दिल्ली में बकरी के माँस के साथ चपातियों का वितरण 
हुआ, वही बंगाल में मटके में बैंगन के फूल डालकर उस ेचारों ओर घमुाया 
गया (वैग्नर, 2010, प.ृ 65)। कहने का मतलब ह ै कि आस्था अथवा 
अधंविश्वास के फैलने के माध्यमों का प्रयोग बड़ी ही विलक्षण सोच के 
साथ क्रांति के संचार के लिए किया गया।

क्या चपाती वितरण क्षेत्र की ससु्पष्टता, गति की तीव्रता और गोपनीयता 
इसके योजनाबद्ध होने का प्रमाण नहीं ह?ै 

(स्रोत : वैग्नर : 2010. मैप xxx)

चपाती वितरण की प्रक्रिया बड़ी ही रोचक थी। गाँव-गाँव में 
चौकीदारों के हाथ से इनका वितरण बड़े ही यकु्तिपरू्ण तरीके से हुआ। 
एक चौकीदार 10 चपातियाँ बनाकर बगल के 5 गाँव के चौकीदारों को 
2-2 चपातियाँ दतेा। चपातियों की संख्या 2 से 5 हो सकती थी। क्रमशः 
उस गाँव के निकट के अन्य पाँच-पाँच गाँवों में उसी तरह 2-2 चपातियाँ 
वितरित करनी थीं (वैग्नर, 2010; मजमूदार, 1957, प.ृ 207)। वितरण की 
गति के बारे में कहा गया ह ैकि ये चपातियाँ एक रात में 160 से 200 मील 
तक पहुचँाई जा सकती थीं (रिजवी एडं भार्गव, 1957-61)। विशषेज्ञों का 
मानना ह ै कि 100 मील प्रति रात्रि की गति से अधिक वेग होना संभव 
नहीं था (रिजवी एडं भार्गव, 1957-61; के, 1864-76)। आकँड़ों का 
खले चाह ेजो भी हो, लेकिन ‘द फ्रें ड ऑफ इडंिया’ समाचार पत्र (5 मार्च, 
1857) के अनसुार जिस वेग से इन चपातियों का वितरण हुआ वह किसी 
भी भारतीय डाक के लिए तो असंभव था। और यह बहुत लंबा चला।

गति के साथ-साथ चपाती वितरण की गोपनीयता भी दृष्टांत के योग्य 
रही। चपाती वितरण करने वाले व्यक्ति को इसके स्रोत का या प्रयोजन का 
पता ही नहीं होता था। यह बड़ी ही रोचक बात ह ैकि जिस सटीक मार्ग 
एवं गति से इसका वितरण हुआ, उसके लिए बिना कुछ जाने इतने व्यक्ति 
शामिल हुए और लक्ष्य की परू्ति भी की। अलग-अलग स्थान, जो कि 
एक-दसूरे से सैकड़ों मील दरू थे; जैसे—नीमच, इदंौर, सागर, फतेहपरु, 
शाहजहाँपरु, दिल्ली आदि—इन स्थानों से जब चपाती बँटने की खबरें 
आई ंतो ब्रिटिश शासन में खलबली मच गई (वैग्नर, 2010, प.ृ 65)। एक 
भारतीय पलुिस अधिकारी को दिल्ली में छानबीन करने के लिए भजेा 
गया तो उसे किसी भी सवाल का जवाब न मिला। जैसे ये चपातियाँ कहाँ 
से आई,ं उनका उद्देश्य क्या ह?ै (मटेकॉफ, 2010 : मनैदु्दीन की गवाही)। 
सचूना के अभाव में अगँ्रेजों ने अटकलें लगानी शरुू कर दीं और सबस े

आसान अर्थ, जो वह निकाल सके, वह था अधंविश्वास और बीमारियों 
से भगाने के तरीके (केव-ब्राउन, 1861)। इस तरह की सफाई, जिसमें 
‘शतुरुमरु्ग की तरह रेत में गर्दन दबाने के पश्चात् ्निश्चिंत हो जाना कि बवंडर 
नहीं आ रहा’, शायद संग्राम के आयोजनकारों के लिए भी उत्तम था। 
जितनी निश्चिंतता के साथ अगँ्रेज हर सचूना-संचार को नजरअदंाज करते, 
उतनी ही सहजता के साथ योजना परू्ण होती।   

क्या विशषे प्रयोजन के सजृन और प्रचार के रूप में चपाती का संचार 
हुआ?

परेू दशे में ब्रिटिश अधिकारियों द्वारा चपाती वितरण के वतृ्तांत 
मिलते हैं। निमाड़ जिले के अधिकारी कैप्टन आर. एच. कीटिग (के, 
1864-76; डनलप, 1858) का मडंलेश्वर में चपाती वितरण का लिखित 
प्रमाण मिलता ह।ै उनका प्रलेख कहता ह ै कि वितरण की सचूना उन्हें 
मिलने तक निमाड़ में लगभग हर जगह से चपाती आ चकुी थी। आगमन 
की दिशा इदंौर की ओर बताई जा रही थी। उस समय निमाड़ में जबरदस्त 
हजैा फैला था, जिसस ेहर दिन कई व्यक्तियों की मतृ्यु हो रही थी। निमाड़ के 
निवासियों का मानना था कि यह महामारी फैलाने के लिए इदंौर में किया 
गया कोई जाद ूटोना जिम्मेदार था। वैस ेनिमाड़ में ऐसी वस्तुओ ंका वितरण 
कोई अपरिचित व्यवहार नहीं था। एक गाँव में जब भी चचेक फैलता ह ै
तो गाँव से एक बकरी के गले में नारियल बाँधकर अलग-अलग गाँवों में 
ग्रामीणों द्वारा मनदाता (मदंिर) पहुचँने तक उस ेघमुाया जाता ह।ै ग्रामीणों 
द्वारा उसका शहर में प्रवेश वर्जित होता ह।ै ग्रामीणों के इस अधंविश्वास का 
कारण मनदाता मदंिर में हजारों यात्रियों की आवाजाही था, जिसके कारण 
जिले में महामारी फैलती थी।

1857 की जनवरी का ही एक और दृष्टांत मथरुा के मजिस्ट्रेट के 
विवरण में भी मिलता ह—ै“एक दिन जब मैं अपने ऑफिस आया तो मैंने 
अपने टेबल पर चार छोटी-छोटी रोटियाँ रखी दखेीं, बिस्कु ट के आकार 
और मोटाई की चार सबस ेमोटे अनाज की बनी गंदी रोटियाँ। एक व्यक्ति 
ने गाँव के चौकीदार को एक ऐसी रोटी इस आदशे के साथ दी कि वह चार 
और ऐसी ही रोटियाँ बनाए और बगल के गाँवों के चौकीदारों में बाँट द।े 
और उन्हें भी यही करने को कह।े चौकीदार ने बात तो मान ली, पर पलुिस 
को सचूना भी द ेदी। अगले दिन जिले के दसूरे क्षेत्रों से भी ऐसी ही रिपोर्ट 
आई और फिर हमने समाचार पत्रों से जाना कि समचू ेउत्तर भारत में इस 
प्रकार रोटियाँ वितरित की जा रही हैं” (थॉर्नहिल, 1884, प.ृ 2)।

कॉलिन कैं पबेल अपनी 1858 में प्रकाशित पसु्तक में लिखते 
हैं—“कानपरु (Cawnpore) का एक चौकीदार दौड़ता हुआ फतेहगढ़ 
(Fytteyghur) के दसूरे चौकीदार को दो चपातियाँ दतेा ह।ै यह अपाच्य 
और बेस्वाद चपातियाँ गरीब वर्ग का साधारण भोजन हैं। वह (चौकीदार) 
दसूरे को दस और चपातियाँ बनाकर इसी प्रकार पाँच गाँवों के चौकीदारों 
को दो-दो चपातियाँ वितरित करने का निर्देश दतेा ह।ै इसका पालन होता 
ह ैऔर कुछ ही समय में परूा दशे चपातियाँ लिए भागते चौकीदारों की 
हलचल से व्याकुल हो उठता ह।ै जिस वेग से यह लहर प्रांत-दर-प्रांत फैली 
वैसी गति किसी भी आधिकारिक आदशे की कभी न रही। सारे मजिस्ट्रेट 
विवश थे और किसी को भी इसके आशय का अदंाजा न था। कुछ इसे 
हजैा भगाने की धर्म-क्रिया समझ रह ेथे, कुछ इसे विश्वासघात मान रह ेथे 

 डॉ. अमतृा शिल्पी
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(टाइम्स कोलकाता के एक संवाददाता के अनसुार एक स्थानीय अफसर 
का यह मत था), कुछ इसे मजाक मान रह ेथे। टाइम्स कोलकाता के इस 
सवंाददाता का भी यही मत था कि कुछ मरू्ख धनवान लोग कोलाहल 
मचाने की चाहत में यह बात फैला रह ेथे। हालाँकि यह साबित हो गया 
कि यह किसी मरू्ख का काम नहीं था और न ही कोई मजाक। डिजरायली 
कहते हैं कि यह चपातियाँ विद्रोह के लगभग बारह महीने पहले से वितरित 
हो रही थीं। उस स्थिति में हम संदहे मात्र ही कर सकते हैं कि सरकार इतनी 
महत्त्वपरू्ण कार्यवाही से अनभिज्ञ थी, या फिर यदि अनभिज्ञ नहीं थी तो 
उसने इसके अर्थ की उपेक्षा की” (कैं पबेल, 1858, प.ृ 4)। चपाती के बारे 
में कैं पबेल आगे कहते हैं कि यह अत्यंत प्राचीन चिह्न ह।ै मकई और कमल 
के बीज की रोटी बनाकर मिश्र निवासी ईसिस दवेी को अर्पण करते थे। यह 
उर्वरता और विपलुता की दवेी ह।ै

हर ब्रिटिश अधिकारी ने इस सचूना को संयोग या मजाक के रूप में 
नहीं लिया। दिल्ली में थियोफिलस मटेकॉफ (वैग्नर, 2010) ने ऐस ेवितरण 
को निर्दोष और टोटका मात्र होने के तर्क  को सिरे से खारिज कर दिया। 
उनकी जाँच ने इगंित किया कि चपातियाँ बस उन्हीं क्षेत्रों में वितरित की 
गई ंजहाँ कंपनी का आधिपत्य था। जाहिर ह ैउनका यह मत रहा कि इस 
वितरण प्रक्रिया के पीछे ब्रिटिश विरोधी उद्देश्य था। मटेकॉफ और कुछ 
अन्य अधिकारियों की परूी कोशिश रही कि इस वितरण प्रक्रिया को रोक 
दिया जाए, फिर भी यह मरेठ तक पहुचँ ही गई। चपाती का संदर्भ 10 मई, 
1857 के बाद अचानक बदल गया। एक नए रूप में इस परेू घटनाक्रम का 
विश्लेषण हुआ और पाया गया कि इस घटना के संचालन में जबरदस्त 
समन्वय और नियोजन रहा और अधिकारियों को भनक भी न लगने 
पाई। ब्रिटिश अधिकारियों ने क्षेत्र की समझ रखने वाले अनभुवी स्थानीय 
अधिकारियों की चतेावनी को अनदखेा किया। कई लोग इसे ‘षड्यंत्र के 
सिद्धांत’ के रूप में भी दखेते हैं। इनमें प्रमखु नाम आता ह ैकर्नल जी. बी. 
मलैसन का। अपनी पसु्तक ‘द इडंियन म्युटिनी ऑफ 1857’ में मलैसन  
लिखते हैं—“अट्ठारह सौ सत्तावन की घटनाए,ँ जो कि तत्क्षण प्रतीत होती 
हैं, वास्तव में कहीं अधिक भयावह थीं।’’ उन्होंने यहाँ तक कहा ह—ै“जो 
लोग उस ड्राम ेमें शामिल थे, व ेमरते दम तक नहीं समझ पाएगँे कि यह एक 
विद्रोह नहीं था जिसका उन्हें सामना करना था, बल्कि यह एक सवुिस्तृत 
षड्यंत्र था, जिसके धागे व्यापक रूप से फैले हुए थे” (के. एडं मलैसन, 
1888-89, प.ृ 33)। मलैसन एक स्थानीय मखुबिर की गवाही को आधार 
मानते हुए फैजाबाद के एक मौलवी अहमदलु्लाह (जो कि संग्राम का 
अगवुा था) के बारे में लिखते हैं—“इस बात पर कम ही संदहे ह ैकि यह 
व्यक्ति इस षड्यंत्र का दिमाग और बाज ूथा। अपनी यात्राओ ंके दौरान 
इसने एक योजना बनाई जो कि चपाती योजना के रूप में जानी गई....जब 
ब्रिटिश सरकार के अतंर्गत कार्यरत सशस्त्र व्यक्तियों को प्रभावित करने 
के तरीके इतने परिपक्व रह ेकि परू्व निर्धारित दिन पर सारे एक साथ उठ 
खड़े होंगे, उत्तर पश्चिमी प्रांतों की ग्रामीण जनसंख्या को चपाती वितरण के 
माध्यम से सचूित कर दिया जाएगा कि पहला अनकूुल अवसर मिलते ही 
एक महान विद्रोह होगा” (मलैसन, 1891, प.ृ18)। 

इस संग्राम के पश्चात् ्सैकड़ों वतृ्तांतों, चरित्र-रचनाओ ंऔर कथाओ ं
में षड्यंत्र और गपु्त संकेतों का उल्लेख मिलता ह।ै कुछ चपाती वितरण को 
काल्पनिक मानते हैं, कुछ इसे ‘संग्राम रूपांकन’ के रूप में दखेते हैं और 

कुछ मानते हैं कि यह मात्र टोटका भर था। एक और सरकारी दस्तावेज 
चपाती प्रकरण को बिल्कु ल नई व्याख्या प्रदान करता ह।ै ‘ट्रायल ऑफ 
मोहम्मद बहादरु शाह’ (नय्यर, 2007) में  सीताराम बावा की आत्म-
स्वीकृति का संदर्भ ह,ै जिसमें कहा गया ह—ै“जिन चपातियों की बात 
की गई ह,ै व ेवास्तव में एक जाद ूया टोटका थीं, जिनकी उत्पत्ति दस्सा 
बावा से हुई। उन्होंने नाना साहबे को यह कहा था कि व ेएक जाद ूकरेंगे 
और जितनी दरू तक यह रोटियाँ जाएगँी उतनी दरू तक लोग उनके साथ 
खड़े होंगे। उसके बाद उन्होंने कमल का सरकंडा और मखाना लिया और 
उसकी एक प्रतिमा बनाई। फिर उस प्रतिमा के बहुत छोटे-छोटे टुकड़े करके 
असंख्य रोटियाँ बनाई ंऔर यह टुकड़े उनमें डाल दिए। जितनी दरू तक ये 
रोटियाँ आ जातीं, उतनी दरू तक लोग कंपनी राज को उखाड़ फें कने का 
निश्चय कर लेते” (सेन, 1958, मजमूदार, 1957)।

भारतीय सिपाहियों में भी चपाती वितरण की खबर एक अलग 
संदशे के रूप में पहुचँी। एक ब्रिटिश अधिकारी का ब्योरा इस प्रकार ह—ै
“मैंने उनस ेपछूा कि इस संदर्भ में उनकी क्या समझ ह ैऔर किसके द्वारा 
इनका वितरण हो रहा ह;ै उन्होंने बताया कि ये बिस्कु ट के आकार-प्रकार 
की थीं और सरकार के आदशे पर इनका वितरण लोगों को यह समझाने 
के लिए हो रहा था कि उन्हें एक तरह का भोजन ही अब खाने को मिलेगा 
और यह एक संकेत था कि अब उन्हें एक धर्म ही अपनाना पड़ेगा, जैसा कि 
उन्होंने कहा एक भोजन एक धर्म।” (नय्यर, 2007, प.ृ 30, 83)। नौगाँव 
के एक ब्रिटिश अधिकारी की टिप्पणी ह—ै“चपातियों का वितरण सबस े
नीची जाति के लोगों के हाथों हो रहा था; लोगों का कहना ह ैकि सरकार 
की मशंा मखुिया को बलपरू्वक या प्रलोभन दकेर इन्हें खिलाना था, ताकि 
उनकी जाति भ्रष्ट हो जाए” (रे, 1994, प.ृ 232)।

समकालीन समाचार पत्रों में चपाती वितरण की घटना को गंभीर 
रूप से दखेा गया। मार्च 1857 में ‘द फ्रें ड ऑफ इडंिया’ (5 मार्च, 1857) 
समाचार पत्र ने वितरण की प्रकृति में गणुोत्तर वदृ्धि का विवरण दिया। वहीं 
दसूरे समाचार पत्र ने षड्यंत्र का हवाला दिया—“भारत में षड्यंत्र संभव 
ह ै पर गपु्त समितियाँ नहीं, एक बार फिर से यह अनमुान गलत साबित 
हुआ ह।ै क्या सारे चौकीदार भत्ते के लिए हड़ताल करने वाले हैं? या फिर 
कोई पार्सल डाक की नई स्कीम चलाने की कोशिश कर रहा ह?ै क्या यह 
राजद्रोह ह ैया फिर एक मजाक? क्या ‘भावनाओ ंका विस्फोट’ होने वाला 
ह ैया फिर सिर्फ  हसँी का?” हफ्ते भर बाद वही समाचार पत्र फिर लिखता 
ह—ै“बिना किसी कारण 90,000 आलसी पलुिस वाले, चौकीदार, खदु 
को कष्ट नहीं देंगे” (द फ्रें ड ऑफ इडंिया 19 मार्च, 1857)। कुछ का यह 
मत था कि चपाती वितरण अगँ्रेज सरकार के आदशे पर हो रहा ह,ै क्योंकि 
अगँ्रेज अब लोगों का भोजन, धर्म और सामाजिक प्रतिष्ठा में भी हस्तक्षेप 
करना चाह रह ेहैं और ईसाई धर्म अपनाने को मजबरू करेंगे (नय्यर, 2007 
: प.ृ 183)। वितरण के मखु्य कर्ता कुछ चौकीदारों का यहाँ तक मानना 
था कि सारी प्रक्रिया सरकार के निर्देश पर हो रही ह।ै कुछ जगहों पर 
तो चपाती वितरित करने के बाद गाँव के पटवारी और स्थानीय पलुिस 
अफसर से प्रमाणित कराने का भी संदर्भ मिलता ह।ै इसका संबंध महामारी 
की रोकथाम के लिए दवाए ँपहुचँाने में चौकीदारों की भमूिका से भी हो 
सकता ह।ै चपाती वितरण को सिपाहियों एवं अन्य कई वर्गों ने अगँ्रेजों द्वारा 
उनका धर्म भ्रष्ट करने के प्रयोजन के रूप में भी दखेा (रे, 1994, प.ृ 232)।

भारत के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम में जनसंचार की एक नई प्रणाली के रूप में चपाती वितरण का अध्ययन
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क्या चपाती वितरण एक सनुियोजित योजनाबद्ध आदंोलन था, जो एक 
बड़े ‘षड्यंत्र’ का हिस्सा था?

कुछ विद्वानों का मत ह ै कि जिस तरीके से 1857 का संग्राम परेू 
भारत में फैला और उसने अगँ्रेजी सरकार को हिलाकर रख दिया, वह 
निःसंदहे एक सदुृढ़ योजना का हिस्सा था। 1907-1908 में प्रकाशित 
वी. डी. सावरकर की किताब ‘1857 का स्वातंत्र्य समर’ उन्हीं सतू्रों का 
हवाला दतेी ह,ै जिनमें संग्राम से संबंधित सभी सबतूों और गवाहों का 
विस्तृत उल्लेख ह।ै चपाती वितरण के बारे में उनका कहना ह—ै“इस 
विचित्र रोटी को कुछ पगले अगँ्रेज अधिकारियों ने पकड़-पकड़ कर उसका 
चरूा किया और फिर उस चरेू का भी चरूा बनाकर उसस ेकुछ कहलवाने के 
प्रयास किए, परंत ुकिसी चडु़ैल की तरह उस चपाती को बोलने को कहते 
ही वह अपने मुहँ की जीभ ही नष्ट कर दतेी और जिसस ेमन होता उसी से 
बोलती। वह रोटी गेहू ँया बाजरे के आटे की बनी होती थी। उस पर यद्यपि 
कुछ भी लिखा हुआ नहीं होता था, फिर भी वह हाथ में आते ही, उसका 
स्पर्श होते ही हर व्यक्ति की दहे में क्रांति चतेना संचार करने लगती। हर 
गाँव के मखुिया के पास व ेरोटियाँ आतीं। वह स्वयं उसका एक टुकड़ा 
खाता और उसको प्रसाद के रूप में सारे गाँव में बाँट दतेा। फिर उतनी ही 
ताजी रोटियाँ बनाकर गाँववाले पड़ोस के गाँव में भिजवा दतेे” (प ृ91)। 
इस प्रकार एक प्रज्जवलित मशाल की भाँति समस्त भारत में घमूते हुए हर 
गाँव में यह (संग्राम की) लौ जलाती गई।ं

1857 का संग्राम एक दीर्घकालीन आदंोलन का परमोत्कर्ष रहा। 
छल और बल से ईस्ट इडंिया कंपनी ने जहाँ-जहाँ अपनी जड़ें फैलाई,ं वहाँ-
वहाँ उस ेजनता के रोष और विद्रोह का सामना करना पड़ा। प्लासी यदु्ध 
के उपरांत एक भी ऐसा दशक नहीं था, जब भारत की विभिन्न दिशाओ ं
से विरोध की ज्वाला न दहकी हो। 1857 से परू्व कई क्षेत्रों से खबरें आई ं
कि प्लासी यदु्ध के 100 वर्ष परेू होते ही अगँ्रेजों के शासन का अतं हो 
जाएगा (वैग्नर, 2010, प.ृ 74; नय्यर, 2007, प.ृ 16, 24, 111)। ब्रिटिश 
अधिकारी जी. डी. ट्रेवल्यन लिखते हैं—“हम अभी तक निस्संदहे मलू 
प्रकृति तक नहीं पहुचँ पाए हैं। हर दिन सबके सामने प्रकट होते हैं जो 
निर्विवाद रूप से यह साबित करते हैं कि ...इस प्रकृति की गहराई साधारण 
रूप से नहीं समझी जा सकती ह,ै न ही उन मापदडंों से समझी जा सकती 
ह,ै जिसस ेकि हम यरूोपीय समदंर में नौसंचालन करते हैं। मिसाल के तौर 
पर महान विद्रोह के परू्व हुए उन असाधारण चिह्नों को ही लीजिए, उस 
योजना का अद्भुत संचालन; विद्रोहियों और स्वतंत्र स्थानीय शक्तियों के 
बीच का रहस्यमय पर घनिष्ठ संबंध; धुधँली भविष्यवाणियाँ; खौफनाक 
अफवाहें, जिन्होंने विद्रोह का परू्वाभास दिया; गोपनीयता; एकता; टोटके, 
जो लाखों गाँवों में हाथों-हाथ पहुचँाए गए” (ट्रेवल्यन, 1866, प.ृ 429; 
वैग्नर, 2010, प.ृ 7)। चपाती वितरण को संग्राम का एक महत्त्वपरू्ण अगं 
मानते हुए कोलिन कैं पबेल ने अपनी किताब ‘नैरेटिव ऑफ द इडंियन 
रिवोल्ट फ्रॉम इट्स ऑउटब्रेक टू द कैप्चर ऑफ लखनऊ’ में आधिकारिक 
पत्रों, चश्मदीद गवाहों के बयानों और संस्मरण पर आधारित साक्ष्य सामने 
रख ेहैं। उनका मानना ह ैकि चपाती वितरण संग्राम की परूी योजना का एक 
महत्त्वपरू्ण हिस्सा था। अज्ञानता या लापरवाही के कारण सरकार इतनी 
महत्त्वपरू्ण घटना का आशय न समझ पाई और इस परेू विद्रोह को रोकने में 
असफल रही (प०ृ 4-2)।

जे. डब्लू. के., जिन्हें आधिकारिक रूप से अट्ठारह सौ सत्तावन 
की घटना का इतिहासकार माना जाता ह,ै अपने वतृ्तांत ‘हिस्ट्री ऑफ 
सेपॉय वॉर इन इडंिया’ (1864-76), में लिखते हैं कि संग्राम की सदुृढ़ 
योजना में नाना साहबे की भमूिका, राजकाज से बेदखल किए गए अन्य 
शासकों की भमूिका को नकारा नहीं जा सकता। हालाँकि के (Kaye) ने 
शब्दों और दावों का चयन बड़ी सावधानी के साथ किया ह,ै पर फिर भी 
उनका इशारा एक सोची-समझी साजिश की तरफ ही जाता ह।ै के. की 
मतृ्यु के बाद उनकी पसु्तक को परूा करने वाले जी. बी. मलैसन अपने 
शब्दों और विचारों को स्पष्ट रूप से व्यक्त करते हैं। उनके अनसुार यह 
संग्राम एक योजनाबद्ध षड्यंत्र का नतीजा था, जिसके प्रणतेा नाना साहबे, 
रानी लक्ष्मीबाई के साथ ऐस ेकई शासक रह,े जिनके हाथ से उनका राज्य 
अगँ्रेजों ने छीन लिया था। सैनिकों में पहले से ही ब्रिटिश शासकों के प्रति 
रोष था और आम जनता लगान के भार से तड़प रही थी। धर्म आधारित 
अधंविश्वासों और जातिगत परू्वाग्रहों को हवा दकेर इन सबने अखिल 
भारतीय संग्राम को फलीभतू किया। चपाती वितरण पर भी मलैसन परूी 
तरह विश्वस्त हैं कि यह एक बड़ी योजना का हिस्सा था और गाँव-गाँव 
संदशे पहुचँाने का साधन। 1857 के संग्राम ने ब्रिटिश संसद को भी हिला 
दिया। प्रतिपक्ष नेता बेंजामिन डिजरायली (जो बाद में प्रधानमतं्री भी बने) 
ने भरी संसद में सवाल उठाया कि क्या यह केवल सैनिक विद्रोह था या 
फिर राष्ट्रीय आदंोलन? उनका मत था कि परिस्थितियों का अवलोकन 
करने के बाद सिपाहियों के इस बरताव को आकस्मिक उत्तेजना के रूप 
में दखेा जाना उचित नहीं ह।ै यह एक योजनाबद्ध साजिश थी, जो कि एक 
सही मौके की ताक में काफी समय से रची जा रही थी। उन्होंने 1857 की 
घटना का कारण मात्र चर्बीवाली गोलियों को मानन से इनकार कर दिया। 
डिजरायली के अनसुार स्थानीय प्रभतु्व का विध्वंस, संपत्ति अधिकारों 
और धर्म से छेड़छाड़ इतने बड़े विद्रोह का कारण बने (रावत, 2007, प.ृ 
16)। कोलिन कैं पबेल ने अपनी किताब में लिखा ह ैकि डिजरायली ने यह 
दावा किया कि चपाती वितरण विद्रोह के लगभग बारह महीने पहले से 
चल रहा था। ब्रिटिश संसद में डिजरायली की बात पर भारी हगंामा हुआ 
और उनके बयान के ऊपर काफी टिप्पणी भी की गई। डिजरायली को 
अतंतः यह मानना पड़ा कि यह विद्रोह सही नहीं था और भारतीय सैनिकों 
और लोगों की कृतघ्नता का परिचायक था। इसके बावजदू व े अपनी 
इस बात पर कायम रह ेकि इस विद्रोह का कारण मात्र सैनिकों का रोष, 
चर्बीवाली गोलियाँ या फिर कोई छोटा-मोटा कारण नहीं थे, बल्कि इस 
विद्रोह के पीछे सोची-समझी और योजनाबद्ध तरीके से गई साजिश थी।

देशज सचंार माध्यमों से सबंंधित साक्ष्य 

दरअसल भारत में पहले भी अगँ्रेजों को गपु्त सचूनाओ ंके संचार 
का आभास तो हुआ, पर संचार के माध्यम और लोकभाषा की समझ का 
अभाव होने के कारण व ेकुछ कर नहीं पाए (बेली, 1996)। औपनिवेशिक 
प्रशासन निरंतर इस भय से से ग्रस्त रहता कि स्थानीय निवासी गपु्त और 
रहस्यमई योजनाए ँ बना रह े हैं, जो कि उनकी समझ से परे हैं (वैग्नर, 
2010, प.ृ 63)। उदाहरणस्वरूप जंगलों में ढोल की थाप हमशेा ब्रिटिश 
अधिकारियों को किसी गपु्त संकेत की संभावना से व्याकुल करती रहती 
थी। ठगों के गपु्त संजाल और उनके सचूनाओ ंके संचार की फूर्ति के बारे में 
तो ब्रिटिश अधिकारियों ने विस्तार से लिखा ह ै(बेली, 1993, प.ृ4-10)। 

 डॉ. अमतृा शिल्पी
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1806 का वेल्लोर विद्रोह ऐस ेही गपु्त संचार माध्यम द्वारा फलीभतू हुआ। 
इस विद्रोह में फकीरों ने कें द्रीय भमूिका निभाई। सामान्य जनता से लेकर 
सिपाहियों को सचूना पहुचँाने का काम इन्हीं का था। गोपनीयता की शपथ 
में बँध ेये फकीर, सन्न्यासी और आम नागरिक एक भी खबर को अगँ्रेजों 
तक नहीं पहुचँने दतेे। गोपनीयता के साथ सचूना संचार माध्यम की फूर्ति 
भी हमशेा अगँ्रेजों को व्यथित करती रही (चिन्नईयन, 1980)। इस विद्रोह 
में सचूना संचार के माध्यम के रूप में रोटी का वितरण हुआ और बहुत 
प्रयास करने पर भी अगँ्रेज कुछ सिद्ध नहीं कर पाए (वैग्नर, 2010, प.ृ 63)। 
बाजरा एवं रोटी का वितरण मराठा यदु्ध के दौरान भी हुआ था। 1831-32 
के कोल जनजाति विद्रोह या फिर 1855 -56 के संथाल विद्रोह में टहनियों 
या छोटी डालियों का प्रयोग संघगठन के संकेत के रूप में हुआ था (वैग्नर, 
2010, प.ृ 63)।

संचार के दशेज मॉडलों की रहस्यमयता की व्याख्या करते हुए के 
कहते हैं—“हम बाह्य रूप, चमड़ी के रंग, कपड़े और पहनाव,े घरों के बाह्य 
स्वरूप के अलावा स्थानीय भारतीय समाज के बारे में इतना कम जानते हैं 
कि इतिहास के क्रम में हम सिर्फ  परिणाम और उनके कारणों का अनमुान 
ही लगा सकते हैं। कुछ अनमुान परू्ण सत्य से थोड़ा कम ही होते हैं। जो 
हम दखे नहीं पाते उन्हें महससू कर सकते हैं और जिनको सत्यापित नहीं 
कर पाते उन पर विश्वास करते हैं। यह सत्य ह ैकि एक तरीके का समाचार 
विद्युत गति से परेू भारत में एक कें द्र से दसूरे कें द्र तक फैलता ह।ै कई बार 
अगँ्रेजों के संबंध में कोई विनाशकारी गपु्त सचूना ‘विद्युत डाक’ की तरह 
स्थानीय व्यापारियों के बाजारों और स्थानीय सेनावास में, उच्च सरकारी 
अधिकारियों तक पहुचँने से पहले ही, प्रचारित हो जाती ह।ै हमें इन 
अमगंलकारी (सचूना) प्रवाह का सरुाग तक नहीं मिलता” (बेली, 1993, 
प.ृ 4)। 1857 की शरुुआत में चपातियों का वितरण भी जिस फुर्ती के साथ 
हुआ, उसके बारे में एक अफसर का कथन ह ैकि हर दिशा में गजब वेग 
से संकेत का प्रसार हुआ। जब तक एक जिले में इसके वितरण की सचूना 
अधिकारियों तक पहुचँती तब तक यह वितरण आगे बढ़ चकुा होता। इसे 
स्वदशेी संचार के माध्यमों में स्पष्ट रूप से एक दक्ष तरीका माना जा सकता 
ह,ै जो कि औपनिवेशिक प्रशासन की समझ की क्षमता से परे था।

लोक सचंार माध्यम के रूप में चपाती वितरण का विश्लेषण

किसी भी राजनीतिक परिवर्तन में लोक संचार की भमूिका अत्यंत 
महत्त्वपरू्ण रही ह।ै कोई भी आदंोलन जनता की सहभागिता, संवेदना, 
एकजटुता और लक्ष्य की स्पष्टता के बिना आयोजित नहीं हो सकता। यह 
भी सच ह ैकि कोई भी जन आदंोलन बिना सशक्त लोक संचार माध्यम 
के कभी सफल नहीं रहा। लोक संचार का माध्यम बहुधा सरल, प्रत्यक्ष 
और पहचान योग्य होता ह,ै ताकि सामान्य जनता उसस ेजड़ु सके। ऐसे 
पारंपरिक और लोकप्रिय माध्यमों में नाटक-नौटंकी, गीत-संगीत आदि बड़े 
सफल मने गए हैं। चपाती ने एक अलग ही निमित्त का प्रचार किया। अरस्तू 
ने ‘फिजिक्स और मटेाफिजिक्स’ नामक अपनी पसु्तकों में चार कारणों 
(निमित्त) की परस्पर अतंःक्रिया की व्याख्या की ह ै : भौतिक कारण 
(causa materialis/material cause), कार्यसाधक/गतिमान कारण (causa materialis/material cause), कार्यसाधक/गतिमान कारण 
(causa efficiens/efficient cause), औपचारिक कारण (causa (causa efficiens/efficient cause), औपचारिक कारण (causa 
formalis/formal cause), और अतंिम कारण (causa finalis/final formalis/formal cause), और अतंिम कारण (causa finalis/final 

cause) (फुक्स, 20cause) (फुक्स, 2020, प.ृ 77)। संचार में, व्यक्ति विशषे (कार्यसाधक/
गतिमान कारण efficient cause) संचार प्रक्रिया के (औपचारिक कारण 
(formal cause) कुछ विशषे साधनों का उपयोग करते हुए संस्कृति  को 
विचारों और अर्थों की समग्रता दनेे का प्रयास करते हैं, ताकि (भौतिक 
कारण material cause) एक नए रूप में विशिष्ट सामाजिक संबंध और 
समाज (पनुः) उत्पादित (अतंिम कारण final cause) हो सकें । 

चपाती वितरण प्रकरण का गहन अध्ययन किया जाय तो संचार 
के संबंध में अरस्तू का उपर्युक्त सिद्धांत सही प्रतीत होता ह।ै संग्राम के 
योजनाकारों ने चपाती को भारतीय संस्कृति  से जोड़ते हुए शोषक और 
दमनकारी उपनिवेशी नीतियों के विरुद्ध आदंोलन के विचारों और अर्थों 
को समग्रता दनेे का प्रयास किया, ताकि एक नए स्वतंत्र रूप में विशिष्ट 
सामाजिक संबंध और समाज (पनुः) उत्पादित हो सकें । संक्षिप्त रूप में 
कहा जाए तो सामाजिक, आर थ्िक एवं राजनीतिक रूप में ‘स्व’ और 
स्वतंत्रता के ध्येय को परूा करने का माध्यम चपाती वितरण बना। संग्राम 
के योजनाकारों ने एक ओर सामान्य, निर्धन एवं ग्रामीण जनता को चपाती 
वितरण के माध्यम से किसी बड़ी घटना के लिए तैयार किया, वहीं दसूरी 
ओर विश्वस्त योजनाकारों तक सचूना भी पहुचँाई। समस्त प्रकरण की 
गपु्तता इतनी विश्वसनीय रही कि अगँ्रेजों को कुछ भी पता नहीं चला। यह 
परूा प्रकरण उनके लिए इतना शर्मनाक रहा कि कभी प्रकट रूप से उन्होंने 
इस अभिनव लोक संचार माध्यम को नहीं स्वीकारा। इतिहास लेखन में 
विदशेी एवं दास मानसिकता से ग्रसित भारतीय इतिहासकारों और लेखकों 
ने चपाती वितरण को मात्र एक अधंविश्वास से प्रेरित घटना माना।

चपाती वितरण की प्रक्रिया को संचार के चार मॉडलों के रूप में 
दखेा जा सकता ह ै(मकै्वेल, 2010, प.ृ75 -69)।

•	 सचूना प्रसारण के रूप में चपाती का सचंार : चपाती वितरण 
का क्षेत्र और मार्ग एवं संग्राम का क्षेत्रीय विस्तार लगभग एक 
था। रातोंरात चपातियाँ मीलों तक पहुचँाई जातीं। इस वितरण का 
कालखडं संग्राम से ठीक पहले का था। वितरण के बारे में हर व्यक्ति 
जानता था। 

•	 व्यावहारिक रूप में चपाती का सचंार, जिसके माध्यम से 
कई अर्थ व्यक्त हुए और समाज में एक चेतना फैली : सचूना 
प्रसारण में व्यवधान न हो, शायद इसलिए इसे कोरा संदशे स्थापित 
करने का परूा प्रयोजन हुआ। चपातियों में क्या संदशे छिपा था, 
इसका पता या तो अगँ्रेजों को कभी चला ही नहीं या फिर अपनी 
अक्षमता छिपाने के लिए सारे प्रमाणों को मिटा दिया गया, यह बात 
आज तक एक रहस्य ह।ै ये कुछ तथ्य और प्रश्न हैं, जो चपाती के 
अभिनव संचार माध्यम होने को स्थापित करते हैं। एक मत यह ह ै
कि चपाती वितरण संग्राम की पषृ्ठभमूि तैयार करने का प्रयास था, 
अन्य मत ह ैकि यह जन साधारण को किसी बड़े विप्लव के लिए 
तैयार करने का माध्यम था। इनके अलावा यह भी माना जाता ह ैकि 
लोगों को संग्राम के मलू कारण से जोड़ने का यह सहज तरीका था।

•	 विशेष प्रयोजन के सजृन और प्रचार के रूप में चपाती का 
सचंार : चपाती अगँ्रेजों की हर दमनकारी नीतियों के विरुद्ध 
भारतवासियों के दबे आक्रोश का प्रतीक बनी। सैनिकों में पहले 

भारत के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम में जनसंचार की एक नई प्रणाली के रूप में चपाती वितरण का अध्ययन
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से ही ब्रिटिश शासकों के प्रति रोष था और आम जनता निर्धनता, 
भखुमरी, महामारियों और लगान के भार से तड़प रही थी। ऐस ेमें 
चपाती ने आम जनता को संग्राम में जोड़ने का काम किया।

•	 एक ज्ञप्ति के रूप में चपाती सचंार, जिसके अर्थ जानने के 
लिए सकेंतन और विसकेंतन की आवश्यकता होती है : जिस 
चपाती का संदर्भ 1857 के संग्राम से जड़ुा, वह ‘मोटे अनाज’ 
की बनी बिस्कु ट के आकर-प्रकार की थी। वह कालखडं, जब 
उपनिवेशी नीतियों के कारण भारत में अकाल और भखुमरी 
सर्वव्याप्त थे, तब रोटी ने एक रूपक की भमूिका निभाई, जिसस े
हर सामाजिक वर्ग, धर्म-जाति और क्षेत्र के लोग जड़ु सकते थे। इस े
बनाने में कोई विशषे प्रयत्न नहीं करना होता, न ही इसके प्रचार-
प्रसार में किसी भी तरह का कोई व्यवधान आता। सावरकर अपनी 
पसु्तक में लिखते हैं कि जेब में रोटी लेकर घमूना ही संदशे था कि 
कुछ बड़ा होने वाला ह।ै कहने का तात्पर्य यह ह ैकि आदंोलन में 
जागरूकता और सन्निकट संग्राम की सचूना का व्यापक संचार 
चपाती वितरण द्वारा संभव हुआ।

निष्कर्ष 

आज तक इतिहास के अध्ययन में हर बार यह बात सामने आई 
कि भारत लगभग 200 वर्षों तक अगँ्रेजों का गलुाम रहा और परतंत्रता 
की बेड़ियों को हम 1947 में तोड़ सके, परंत ुइस बात को समझना भी 
आवश्यक ह ै कि भारत में राजनीतिक और आर थ्िक रूप से अगँ्रेजों 
का नियंत्रण तो रहा, पर इस राष्ट्र की आत्मा ने कभी परतंत्रता को नहीं 
स्वीकारा। भारत के संतों, दार्शनिकों और ज्ञानियों का सर्वथा यह मत रहा 
ह ैकि शरीर को बाँधा जा सकता ह,ै पर आत्मा को नहीं। यह बात भारत 
और उपनिवेशी ताकतों के संदर्भ में भी खरी उतरती ह।ै यरूोपीय शक्तियों 
को हर ओर से चनुौतियाँ मिलती रहीं। ऐसा एक भी दशक नहीं रहा, जबकि 
विभिन्न यरूोपीय शक्तियों को संगठित और सशक्त प्रतिरोध का सामना 
न करना पड़ा हो। ऐतिहासिक साक्ष्य इस बात को प्रमाणित करते हैं कि 
भारत के वीरों ने हर दिशा और दशक में विदशेी ताकतों से लोहा लिया 
और अत्याचारी औपनिवेशिक शासन के दाँत खट्टे किए। यही कारण ह ै
कि स्वतंत्रता संग्राम निरंतर रूप से चलता रहा और अतंतः राजनैतिक और 
प्रशासनिक रूप से अगँ्रेजों को 1947 में भारतीय उपमहाद्वीप से निकाल 
बाहर करने की प्रक्रिया संपन्न हुई। चपाती वितरण की प्रक्रिया 1857 के 
संग्राम की एक बड़ी महत्त्वपरू्ण घटना रही। संग्राम में चपाती वितरण की 
भमूिका पर लोगों के भिन्न मत हैं जो एक निरंतर वाद-विमर्श के रूप में 
सामने आते हैं।

किसी भी साक्ष्य का अध्ययन करने पर निम्नलिखित प्रमाण मिलते हैं :

1.	 1857 के संग्राम से परू्व चपाती वितरण एक सनुियोजित तरीके 
से हुआ। लोक संचार माध्यम से यह सर्वथा अपेक्षित होता ह ैकि 
सचूना का संचार व्यापक और सनुियोजित तरह से हो।

.	2 परेू उत्तरी और मध्य भारत से इस वितरण की सचूना रिपोर्ट हुई।

.	3 वितरण की गति और संचालन का स्वरूप सनुियोजित था।

.	4 गाँव के सामान्य व्यक्ति से लेकर सिपाहियों तक हर कोई इस 
वितरण से अवगत था।

.	5 अगँ्रेज अधिकारियों को इसकी सचूना जनवरी 1857 से पहले ही 
मिल गई थी, पर उनकी तरफ से कोई कार्यवाई नहीं हुई।

चपाती वितरण की दिशा, गति और गपु्तता निस्संदहे यह प्रमाणित 
करती ह ैकि सचूना प्रसारण में इसकी महत्त्वपरू्ण भमूिका रही। अब सवाल 
यह उठता ह ै कि यह सचूना थी क्या? ऐसा कोई भी साक्ष्य उपलब्ध 
नहीं ह,ै जिसस ेयह पता चले कि वह सचूना आखिर थी क्या? ब्रिटिश 
अधिकारियों की रिपोर्टें ही चपाती वितरण को संदिग्ध बताती हैं। यह परूा 
प्रकरण उनकी अक्षमता और अज्ञानता को प्रतिबिबित करता ह।ै चपाती 
द्वारा प्रसारित सचूनाओ ं को दबा या मिटा दनेा उपनिवेशी शासकों के 
हित में था, अन्यथा इस दशेव्यापी संग्राम को मात्र सैन्य विद्रोह कहकर 
व े उपके्षणीय साबित नहीं कर पाते। यदि चपाती वितरण द्वारा प्रसारित 
सचूनाओ ंका व ेविस्तृत विवरण दतेे तो उन्हें ‘मरू्ख, अधंविश्वासी’ भारतीय 
लोगों की अति कुशल सचूना संचरण क्षमता को स्वीकारना पड़ता। यह 
बात दभं और शक्ति से ओतप्रोत साम्राज्यवादी ताकतों की नैतिक हार 
होती। तो फिर यह बात क्यों न मानी जाए कि सचूना संचार के माध्यम 
के रूप में चपाती वितरण को न स्वीकारना अगँ्रेजों की एक सोची-समझी 
गतावलोकी कपट विद्या रही, जिस ेउपनिवेशी और दास मानसिकता से 
प्रभावित इतिहासकारों ने बार-बार दोहराया। विभिन्न इतिहासकारों का 
मानना ह ै कि 1857 में साम्राज्यवादी शक्तियों के विरुद्ध राजाओ ं और 
शासक वर्ग ने ही हथियार उठाए, पर साक्ष्य और तथ्य इगंित करते हैं कि 
समाज के हर वर्ग ने दमनकारी औपनिवेशिक शासन के विरुद्ध आवाज 
उठाई। 1857 इस बात का प्रमाण ह ैकि समस्त भारत ने एक संग्राम को 
मरू्त रूप दिया और ईस्ट इडंिया कंपनी के शासन को खत्म करने में सफल 
रह।े ऐसी स्थिति में चपाती वितरण एक बड़ा ही महत्त्वपरू्ण घटनाक्रम रहा, 
जिसमें भारत के हर वर्ग, हर जाति, हर धर्म के लोगों ने अपनी सहभागिता 
दी। जनता को एकत्रित और जाग्रत करने में चपाती वितरण ने एक अभिनव  
लोक संचार माध्यम के रूप में भमूिका निभाई। 
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स्वतंत्रता सगं्राम के दौरान राजस्थान में प्रचलित गीतों, 
कविताओ,ं दोहों, सोरठों और नारों का अध्ययन

सारांश

स्वतंत्रता संग्राम के संदर्भ में यह आम धारणा ह ैकि राजस्थान में अगँ्रेजी शासन के विरुद्ध विद्रोह की भावना उतनी मजबतू नहीं थी, जितनी दशे 
के अन्य हिस्सों में थी। कुछ विद्वानों का तो यहाँ तक कहना ह ैकि अगँ्रेजों के विरुद्ध चले स्वतंत्रता संग्राम से राजस्थान का कोई नाता नहीं रहा। 
इसकी एक वजह यह ह ैकि राजस्थान प्रत्यक्ष रूप से कभी ब्रिटिश शासन के अधीन नहीं रहा। यहाँ स्थानीय रियासतों का राज था और वे रियासतें 
ब्रिटिश शासन के अधीन थीं। इसलिए जनता पर सीध ेअगँ्रेजों का शासन नहीं रहा। जबकि हकीकत ये ह ैकि राजस्थान के सैनिकों और रजवाड़ों 
में ही नहीं, आम जनता में भी सन 1800 से लेकर 1947 तक अगँ्रेज शासन के विरुद्ध जनभावना अत्यंत प्रबल रही। कवियों और गीतकारों ने न 
केवल अनेक गीत और कविताए ँरचीं, बल्कि ब्रिटिश हुकूमत के विरुद्ध अनेक नारे भी गढ़े गए। वैसे भारत का प्रथम स्वतंत्रता संग्राम 1857 के 
सशस्त्र संघर्ष को माना जाता ह,ै लेकिन राजस्थान में वर्ष 1803 में ही भरतपरु से अगँ्रेजों के विरुद्ध नारे बलंुद हो चकेु थे। राजस्थान के रजवाड़ों 
द्वारा ब्रिटिश सेना के समर्थन के बावजदू जनता में विद्रोह की भावना दबाई नहीं जा सकी। 1857 में भी राजस्थान में सैनिकों ने विद्रोह किया। मगंल 
पांडे के समर्थन में जब वे रवाना हुए तो कुछ रजवाड़ों ने उनको प्रश्रय भी दिया। अगँ्रेजों के विरुद्ध खलेुआम यदु्ध करने वाले आऊवा ठाकुर को 
कई रजवाड़ों ने सहयोग एवं आश्रय दिया। उस समर्थन की अभिव्यक्ति कविताओ,ं गीतों, दोहों और नारों के माध्यम से हुई। उन नारों ने जनता में 
सलुगते विद्रोह को जीवित रखने का कार्य किया। प्रस्तुत शोध पत्र में ऐसे ही गीतों, दोहों, कविताओ ंऔर नारों का अध्ययन किया गया ह।ै आजादी 
के अमतृ महोत्सव के अवसर पर ऐसे तमाम लोक साहित्य का संकलन आवश्यक ह।ै

सकेंत शब्द : राजस्थानी लोक साहित्य, रजवाड़े, नारे, गीत, कविताए,ँ सोरठे, दोहे

प्रस्तावना

राजस्थान में श्रुति परंपरा कला, संस्कृति  और ज्ञान के लिखित संग्रह 
से कहीं अधिक समदृ्ध रही ह।ै लोकगीतों, लोकोक्तियों, नारों और कहावतों 
के माध्यम से सचूना का प्रसार राज्‍य की परंपरागत विधा ह।ै यही कारण 
ह ैकि स्वतंत्रता संग्राम के दौरान जहाँ दशे के अन्य हिस्सों में साहित्यकारों 
द्वारा कहानियाँ, निबंध, लेख, व्यंग्य और आलेख प्रमखुता से लिख ेगए, 
वहीं राजस्थानी साहित्यकार पारंपरिक दोहा शलैी, डिगल के छंद तथा 
कविताओ ं के माध्यम से अपनी भावनाए ँ व्यक्त कर रह े थे। 1857 के 
स्वतंत्रता संग्राम में कवियों ने सोरठों की भी रचना की, जिसे आम जन 
ने बेहद पसंद किया। राजस्थानी साहित्य पर इन सोरठों का प्रभाव साफ 
दिखाई दतेा ह।ै 1903 में उदयपरु नरेश महाराणा फतहसिह को अगँ्रेजों के 
दिल्ली दरबार में जाने से रोकने के लिए 13 सोरठों की रचना की गई थी। 
इसी प्रकार नारों और गीतों की भी रचना हुई, जिसे जनता ने खबू सराहा। 
ऐसे कई गीत और नारे आज भी जनमानस पर अकंित हैं। इसलिए उस दौर 
की कविताओ ंको मात्र काव्य रचना न मानते हुए उस दौर का इतिहास 
माना जाना चाहिए। पसु्तकों के अतिरिक्त गीतों और कविताओ ं में भी 
स्वतंत्रता के प्रति ललक दिखाई दतेी ह।ै चाह ेवंशावलिया हों या इतिहास 
अथवा सामाजिक स्थितियाँ, सभी का चित्रण गीतों, दोहों, छंदों के माध्यम 
से किया गया ह।ै कवि और साहित्यकार ही नहीं, आम जन भी अपनी 
भावनाओ ंको कविताओ,ं गीतों और छंदों के माध्यम से व्यक्त करते थे। 
राजस्थान के दौसा जिले में स्थित लालसोट में आयोजित होने वाला ‘हलेा 
खयाल’ आज भी इस समदृ्ध परंपरा का प्रमाण ह।ै

शोध प्रविधि

राजस्थान के संदर्भ में स्वतंत्रता संग्राम का अध्ययन करने हते ुसन ्
1800 से 1947 तक की समयावधि का चयन किया गया—यानी अगँ्रेजों 
के राजस्थान में दाखिल होने से लेकर स्वतंत्रता प्राप्ति तक। इस अवधि 
को तीन भागों में बाँटा गया ह।ै एक, 1800 से 1856 का दौर—अगँ्रेजों 
द्वारा राजस्थान की रियासतों से सधंियाँ और प्रथम स्वतंत्रता संग्राम की 
तैयारी। दो, 1857 से 1899 का दौर—प्रथम स्वतंत्रता संग्राम और उसके 
बाद का काल। तीन, 1900 से 1947 तक का दौर—स्वतंत्रता प्राप्ति हते ु
संघर्ष। अध्ययन हते ुइन कालखडंों में अगँ्रेजी शासन के विरुद्ध घटी प्रमखु 
घटनाओ ंऔर उनसे संबंधित प्रमखु व्यक्तियों/सेनानियों/क्रांतिकारियों को 
चिह्नित किया गया। तत्पश्चात् ् उन घटनाओ ं और व्यक्तियों से संबंधित 
गीत, नारे, कविताए,ँ दोह,े सोरठे आदि संकलित किए गए। इसके लिए 
इतिहास के जानकारों, लोक कलाकारों, उनके वंशजों तथा शोधकर्ताओ ं
से संपर्क  किया गया। जो जानकारी आम जनता के बीच प्रचलन में ह ै
उसे भी संकलित किया गया। उस जानकारी को राजस्थान की तत्कालीन 
रियासतों के क्षेत्रों के अनसुार वर्गीकृत किया गया। इसके अलावा मौजदूा 
समय में उनकी संभागीय स्थिति का भी आकलन किया गया।

सन ्1800 से 1856 तक की अवधि 

वैसे तो राजस्थानी रियासतों और अगँ्रेज सरकार के बीच वर्ष 
1817 से सधंि होनी प्रारंभ हुई, लेकिन राजस्थानी रियासतों में दशे के 
अन्य राजाओ ंके प्रति सहयोग की भावना प्रबल रही। अगँ्रेजों से संधि के 

प्रो. सगंीता प्रणवेंद्र1
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बावजदू अनेक प्रसंगों पर उन्होंने दशे के अन्य राजाओ ंका पक्ष लिया। 
1857 की क्रांति से परू्व भी राजस्थान में अगँ्रेजी शासन के विरुद्ध भाव 
रहा, जो अनेक घटनाओ ंतथा उनसे जड़ेु गीतों और नारों से सिद्ध होता ह।ै

1803 : भरतपुर : राजस्थान की भरतपरु रियासत और ईस्ट इडंिया 
कंपनी के बीच सितंबर 1803 में संधि हुई (खन्ना, 2015), परंत ुउसमें एक 
वर्ष बाद ही उस समय दरारें पड़ गई,ं जब मराठा सरदार होल्कर ने अगँ्रेजों 
के विरुद्ध भरतपरु के महाराजा रणजीत सिंह से सहायता माँगी। महाराजा 
रणजीत सिंह ने संधि के बावजदू मराठा सरदार होलकर के साथ अगँ्रेजों 
से जमकर लोहा लिया (वर्मा, 2005)। उस ऐतिहासिक घटना पर कई गीत 
लिख ेगए, जो आजादी मिलने तक राजस्थान के गाँव-गाँव तक में गाए 
जाते रह।े उनमें से एक गीत निम्नलिखित था :

ओछा, गोरा हट जा!
राज भरतपरु को रै गोरा हट जा!
भरतपरु गढ़ बाँको, किलो रै बाँको,
गोरा हट जा!
यूँ मत जाँणी रै गोरा लड़ै रे बेटो जाट को,
ओ कँवर लड़े रै राजा दसरथ को रै
गोरा हट जा! (गपु्ता, 2014)

भरतपरु के लोहागढ़ की प्राचीर से अगँ्रेजी सैनिकों पर गोले दागते 
हुए भरतपरु सनेा के दो योद्धाओ,ं माधोसिह और दरु्जनशाल, के लिए जो 
कविता बहुत प्रसिद्ध रही, उसके अशं जाट अस्मिता जगाने के लिए आज 
भी प्रयोग किए जाते हैं (खन्ना, 2015, अध्याय-5)। वह कविता निम्न ह ै:

ये भरतपरु दरु्ग 
दरु्जय, दरुशय विकट भयंकर 
जहाँ जटन के छोरा 
दियो सूँ पटन पछाड़ 
आठ फिरंगी नौ गोरा 
लड़े जाट रा दो छोरा। (राजस्थान तक, 2021)

उस यदु्ध में अगँ्रेजों ने अजेय दरु्ग लोहागढ़ पर पाँच बार आक्रमण 
किया, लेकिन लार्ड नेटवर्क  के शब्दों में 'ब्रिटिश सेना की गरिमा भरतपरु 
दरु्ग के नीच ेदबकर ध्वस्त हो गई।' उसी समय यह कहावत बहुत प्रसिद्ध 
हुई—“मारै भरतपरु में गोरा, लेडी अगँ्रेजन रोवै कलकत्ता।”

1817-18 : जोधपुर : राजपतुाना रियासतों में पश्चिमी राजस्थान 
का मारवाड़ क्षेत्र प्रमखु था, जो वर्तमान जोधपरु संभाग का हिस्सा ह।ै 
इसमें जोधपरु, पाली, बाड़मरे, जैसलमरे जिले सम्मिलित हैं। वर्ष 1818 
में मारवाड़ (जोधपरु) ने भी अगँ्रेजों से संधि (अगँ्रेज अधीनस्त सहायता 
सधंि) की और परोक्ष रूप से यह रियासत ब्रिटिश शासन के अधीन हो गई 
(रेउ, 2009) । इसके बाद अगँ्रेजों ने राज्य के आतंरिक मामलों में हस्तक्षेप 
करना प्रारंभ कर दिया। रियासत की उस स्थिति पर मारवाड़ के राजकवि 
बाँकीदास आसिया ने 1857 के गदर से 52 वर्ष परू्व अर्थात ्1805 ई. 
में ‘चतेावणी रो गीत’ लिखकर राजस्थान के राजाओ ंको फटकारते हुए 
अगँ्रेजों की कुचालों से बचने का आह्वान किया था। उस समय कविराज 
बाँकीदास ने लिखा :

आयो इगँरेज मलुक रै ऊपर, आहसँ लीधा खेंचि उरा। 
धणियाँ मरै न दीधी धरती, धणियाँ ऊभाँ गई धरा 
फौजाँ दखे न कीधी फौजाँ, दोयण किया न खळा-डळा। 
खवां खाँच चडू़ै खावंद रै, उण हिज चड़ेू गई यळा। (गपु्ता, 2014)

बाँकीदास आसिया ने भरतपरु के जाट शासकों के अदम्य साहस व 
अप्रतिम शौर्य की सराहना निष्पक्ष व निडरता से की। वे लिखते हैं :

छत्रपतियाँ लागी नह छाँणत
गढ़पतियाँ धर परी गमी।
बल नह कियौ बापड़ाँ बोताँ
जोताँ जोताँ गई जमी।
वजियो भलो भरतपरु वालो
गाजै गजर धजर नभ गोम।
पहलाँ सिर साहब रौ पड़ियौ
भड़ ऊभाँ नह दीधी भोम।।

बाँकीदास ने अपनी रचना ‘चगुल मखु चपटेिका’ में अगँ्रेजों की 
धरू्तता व घातक कूटनीति से सावधान करते हुए लिखा ह ै:

चगुल फिरंगी अत चतुर
विद्या तणा विनाँण।
पाँणी माँह ैपलक में
आग लगावै आणँ।।

बाँकीदास ने उन तमाम राजाओ ंव ठाकुरों की कटु निंदा की, जो 
गपुचपु तरीके से विदशेी सत्ता को दडं भरते थे और ऊपर से अपनी निडरता 
का बखान करते थे :

सहुड़ाँ सीख घराँ नै समपे
गोढे राखो गोला।
रुपिया जाय भरो अगँरेजाँ
बँगलै बोला बोला।।

जब अगँ्रेजों ने भरतपरु पर हमला किया तो वहाँ के जाट शासकों 
ने जो साहस दिखाया, उसकी मगु्ध कंठ से प्रशसंा मारवाड़ के इस कवि 
ने सबसे पहले की। यही कवि का कविधर्म होता ह।ै भरतपरु शासकों के 
श्रद्धेय महतं ने जब भरतपरु के साथ घात की और लोभवश फिरंगियों का 
साथ दिया, उसी के परिणामस्वरूप जाटों को पराजय का सामना करना 
पड़ा तो इस कवि का हृदय हिल उठा। उनकी संवेदना इन शब्दों में निकल 
पड़ी :

माल खायो ज्याँरौ त्यारौ रति नायौ मोह
कुबदु्धि सूँ छायो भायो नहीं रमाकंत।
वेसासघात सूँ काम कमायौ बरुाई वालो
माजनौ गमायौ नींबावताँ रै महतं।। (दसोड़ी, 2017).

जोधपरु के राजा मानसिंह ने 1818 में अगँ्रेजों से संधि की, लेकिन 
उससे उपजे कई घटनाक्रमों से वे व्यथित थे और उनके मन में राजकार्य 
के प्रति विरक्ति भी उत्पन्न हुई (रेउ 2009)। महाराजा मानसिंह कविता के 
प्रशसंक थे और स्वयं भी कविता रचते थे। अपनी उस स्थिति पर दःुख 

प्रो. संगीता प्रणवेन्द्र
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प्रकट करते हुए उन्होंने लिखा :

राणियाँ तळेटियाँ ऊतरै, 
राजा भगुते रेस, 
गढ ऊपर गोरा फिरै, 
सरग गयाँ सगतेस। (गपु्ता, 2014).

1825-1850 : डूगंरजी जवाहर जी 

शखेावाटी के बठोठ गाँव के डंूगर सिह तथा जवाहर सिंह रिश्ते में 
चचरेे भाई थे। इनका अगँ्रेजों के विरुद्ध संघर्ष अत्यंत संगठित, सशक्त और 
आतंकित करने वाला था। इनके साथ शखेावाटी के खीरोड़, मोहनवाड़ी, 
मझाऊ, खड़ब तथा दवेता ग्रामों के ठाकुर सम्मिलित हुए। इनके संघर्ष की 
विशषे बात यह थी कि वह सिर्फ  सामतंों या राजपतूों तक ही सीमित नहीं 
था। उसमें जाट, मीणा, गरु्जर, लहुार, नाई आदि जातियों के लोग भी साथ 
थे। इनके मखु्य सहयोगी थे सांवता मीणा, लोटिया जाट, बालिया नाई 
और करणिया मीणा। सीकर जयपरु रियासत के अधीन आता था और 
जयपरु ने 1818 में अगँ्रेजों के साथ सधंि की (टॉड, 2008)। शखेावाटी के 
अनेक राजा, ठाकुर और ठिकानेदार इस संधि के विरुद्ध थे। परिणामस्वरूप 
शखेावाटी में विद्रोह को थामने के लिए ‘शखेावाटी ब्रिगेड’ की स्थापना 
की गई, जिसमें ठाकुर अजमरेी सिंह पालड़ी प्रभावशाली व्यक्ति थे और 
ठाकुर डँूगर सिंह पाटोदा अश्वरोही सेना में रिसलदार के पद पर थे। सीकर 
के राव राजा रामप्रताप सिंह ने अगँ्रेजों की सहायता से अपने निजी विवाद 
सझुाने का प्रयास करना प्रारंभ किया। व्यथित और क्रोधित होकर डँूगर 
सिह ने संवत ्1891 में अपने कुछ साथियों को तैयार कर शखेावाटी ब्रिगेड 
से विद्रोह कर दिया और वहाँ से शस्त्र, घोड़े और ऊँट छीनकर विद्रोही बन 
गया। वह अगँ्रेजशासित गाँवों में लटूमार करने लगा। जवाहर सिंह डँूगर 
सिह के छोटे भाई उसके साथ हो गए। अपने दल-बल के लिए जब उन्हें धन 
की आवश्यकता हुई तो उन्होंने रामगढ़ के सेठों से धन की माँग की, लेकिन 
सेठों ने अगँ्रेजों के भय से उन्हें धन दनेे से इनकार कर दिया। अतः डंूगरजी 
जवाहर व उनके साथियों ने रामगढ़ के सेठों के काफिलों को लटूकर धन 
गरीबों में बाँट दिया। सेठों ने अगँ्रेजों से रक्षा की फरियाद की। इस पर 
अगँ्रेजों ने डंूगरजी के साले भरैोसिह को लालच दिया। परिणामस्वरूप 
उसने डंूगरजी को सोते हुए गिरफ्तार करवा दिया। अगँ्रेजों ने उन्हें कैदकर 
आगरा के किले में भजे दिया। जवाहरजी उन्हें बचाने निकले। उनके दो 
सहयोगी, करणिया मीणा और लोटिया जाट, सेना की एक टुकड़ी को 
बरात का रूप दकेर आगरा के किले के पास पहुचँ गए। परिवार में दहेांत 
के कारण शोक बीतने तक पड़ाव डालने और फिर विवाह करके लौटने 
का बहाना बनाया। कई दिनों तक  भदे लिया, तत्पश्चात् ्आगरा के अति 
सरुक्षित किले की जेल से अगँ्रेजों की गिरफ्त से वो डंूगरजी जवाहरजी को 
छुड़ा लाए (रेउ, 2009, प.ृ 43-59)। वर्तमान में वे लोक दवेताओ ंके रूप 
में पजूे जाते हैं।

1847 में डंूगरजी जवाहरजी ने छापामार लड़ाइयों से अगँ्रेजों को 
हिला दिया। दशेी राजाओ ंद्वारा अगँ्रेजों का सहयोग किए जाने पर वे बेहद 
दखुी थे, पर उनके हौसलें बलंुद थे। 18 जनू,1847 को उन्होंने नसीराबाद 
छावनी पर हमला किया और 52 हजार रुपये व घोड़े लटू लिए। इस घटना 
से डंूगरजी जवाहरजी की प्रसिद्धि चारों तरफ फैल गई। डिगल गीतों में 

इसका बखान कुछ इस तरह किया गया—

‘‘अरज करै छै फिरगाँण री काँमणी, लटु मत छावनी भवँर लाडा।
भिडियों इम ज्वार लियाँ भड़ संग, इसौ फिस सण्यौं लह जंग।
दीधी खग झाट पराक्रम आण, घणा गढ़ छोड़ भाग्या फिरंगाण।” 

(पटोदा, 2018)

अगँ्रेज डंूगरजी जवाहरजी के नाम से भयभीत होने लगे। अगँ्रेजों ने 
उन्हें गिरफ्तार करने के हरसंभव प्रयास किए। एक बार उन्होंने तीन ओर से 
घरेाबंदी कर डंूगरजी जवाहरजी को घरे लिया। इसके बावजदू दोनों घरेाबंदी 
तोड़कर शखेावटी से निकल पड़े। जवाहर सिंह बीकानेर के महाराजा रतन-
सिंह के पास चले गए, जिन्होंने अगँ्रेजों के दवाब के बावजदू जवाहरजी को 
सौंपने से इनकार कर दिया। डंूगरजी ने स्वयं को चारों ओर से घिरा पाकर 
जोधपरु राज्य के आश्वासन पर कि उन्हें अगँ्रेजों को नहीं सौंपा जाएगा, 
आत्मसमर्पण कर दिया। लेकिन अगँ्रेजों के दवाब के कारण जोधपरु के 
शासक ने डंूगरजी को अगँ्रेजों को सौंप दिया, परंत ुजोधपरु के 52 रजवाड़ों 
द्वारा डंूगरजी को जोधपरु को सौंपे जाने की माँग पर अगँ्रेजों ने अगस्त 
1848 में डंूगरजी को पनुः जोधपरु को सौंप दिया। आज भी इन वीरों की 
गाथाए ँगाँव-गाँव में सनुाई दतेी हैं। इन दोनों को जनता ने नायक की तरह 
सम्मान दिया। इनकी प्रशसंा में गीत गाए जाने लगे :

कविराज शकंरदान सामोर द्वारा लिखित ‘डंूगर सिह जवाहर सिंह 
शखेावत’ के गीत की कुछ पकं्तियाँ इस प्रकार हैं : 

“‘जीते फिरंगाण साहाँ केता बेडया जाडा। 
थरू किल्ले भडेया समरा भडा थाट।। 
जलाबंद जाहू बार छेडया लाठ नूँ जंगा। 
केवाड पाप सूँ सेखा हडंिया कपाट।।” (कुमार, 2011)

एक और गीत इस प्रकार ह ै:
खावै आतंक आगरो, खापाँ न मावै भ्रमावै खळाँ, 
धावै थावै अजाँण लगावै चौड़े धसे। 
ऊगाँ भाँग नाग वंसाँ माथै खगाँ राज आव,ै 
दावै लागो पजावै फिरंगी वाळा दसे। (गपु्ता, 2014).

डंूगरजी जवाहरजी के बारे में एक कहावत आज भी प्रसिद्ध ह ै : 
“जे कोई जणती राणियाँ डंूग जिस्यौ दीवाण, तो इण हिदंसु्तान में पळतौ 
नीं फिरंगा।”

बीकानेर रियासत के बोबासर गाँव के कवि शकंरदान सामौर ने 
अपनी रचनाओ ंमें नसीराबाद छावनी पर हमला कर खजाना और हथियार 
लटूने वाले डंूगर सिंह जवाहर सिंह की भरूी-भरूी प्रशसंा की ह।ै डंूगर जी 
जवाहर जी के वंशज एक रचना इस प्रकार बताते हैं :

जीसी बै इळ पर जबर, लडै लेण इधकार
मर मर खड़ा हुवै मरद, लिछमण ज्यूँ ललकार
द ेधरती निजदसुमणाँ, जीवत घर आ जाय
दिन खोटो उण दसेरो, समझ मरै सरमाय।

1857 से 1899 

अगँ्रेजों के साथ की गई संधि से ठिकानेदार, ठाकुर, उमराव भी 

स्वतंत्रता संग्राम के दौरान राजस्थान में प्रचलित गीतों, कविताओ,ं दोहों, सोरठों और नारों का अध्ययन
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नाराज थे। वे रियासत के राजा के अधीन होते थे। उनका रुतबा उनकी 
सनेाए ँ थीं। राजा को आवश्यकता पड़ने पर ठिकानेदार/ठाकुर/उमराव 
अपनी सेनाए ँदतेे थे। अगँ्रेजों के साथ हुई संधि के बाद यदु्ध समाप्त से होने 
लगे, इसलिए ठिकानेदारों का काम सिर्फ  लगान इकठ्ठा करना रह गया। 
उससे उनमें नाराजगी पनपने लगी। उन्हें अगँ्रेजों के लिए लड़े जाने वाले 
यदु्धों हते ुअपने सैनिक भजेना नापसंद था। अगँ्रेजों की उनके राज्यों में 
बढ़ती दखलंदाजी भी उन्हें स्वीकार नहीं थी। अगँ्रेजों के विरुद्ध जब 1857 
की क्रांति भड़की, तो राजस्थान में सभी महत्त्वपरू्ण घटनाए ँएक साथ घटित 
हुई।ं उस समय राजस्थान की ब्रिटिश छावनियों में सैनिकों ने विद्रोह किया। 
राजस्थान के कई ठाकुर और ठिकानेदार उनके समर्थन में खड़े हो गए। वे 
मगंल पांडे /ताँत्या टोपे के समर्थन में भी अगँ्रेजों से लड़े। वैसे तो राजस्थान 
में 1857 की क्रांति का समर्थन करने के कई कारण मौजदू थे, परंत ुमरेठ 
से आई सचूनाओ ंने राजस्थान की छावनियों में बारूद के ढेर पर माचिस 
का काम किया।

राजस्थान में ब्रिटिश शासन का स्वरूप 

राजस्थान में अगँ्रेजी शासन उत्तर पश्चिमी सीमाँत प्रांत का अगं था, 
जिसका मखु्यालय आगरा था। ब्रिटिश भारत के गवर्नर जनरल कैनिंग 
द्वारा 1832 में राजपतूाना रेजीडेंसी स्थापित की गई, जिसका मखु्यालय 
अजमरे था। उसने वहाँ अपना प्रतिनिधि नियकु्त किया,  परंत ु राजस्थान 
की गर्मी से परेशान होकर उस प्रतिनिधि ने 1845 में माउंट आब ू को 
अपना ग्रीष्मकालीन मखु्यालय बनाया। विशाल राजपतूाने को शासित 
करने के लिए छह राजनीतिक एजेंट नियकु्त किए गए। प्रत्येक रियासत पर 
एक राजनीतिक एजेंट नियकु्त था। 1857 की क्रांति के समय राजपतूाना 
रेजीडेंसी का प्रतिनिधि जॉर्ज पैट्रिक लॉरेंस ग्रीष्मकालीन मखु्यालय माउंट 
आब ूमें था (इदंा 2005)।

राजस्थान में अगँ्रेजों की छह प्रमखु छावनियाँ थीं। अजमरे स्थित 
नसीराबाद छावनी में 28 मई, 1857 को विद्रोह हुआ। मध्य प्रदशे के नीमच 
में स्थित छावनी में (तब मवेाड़ के अधीन) में 3 जनू, 1857 को विद्रोह 
हुआ। पाली के ऐरनपरुा में स्थित (तब मारवाड़) छावनी में 21 अगस्त, 
1857 को विद्रोह हुआ। इसके बाद टोंक के दवेली में स्थित छावनी में 
जनवरी 1858 को विद्रोह हुआ। उदयपरु की खरेवाड़ा (मवेाड़) छावनी 
और अजमरे की ब्यावर छावनियों में विद्रोह नहीं हुआ। 1857 की क्रांति 
के समय गवर्नर जर्नल का प्रतिनिधि माउंट आब ूमें था। 10 मई, 1857 
को आरंभ हुई क्रांति की सचूना उसे 19 मई को प्राप्त हुई। तरंुत राजाओ ं
को संदशे भिजवाकर 1818 की सहायक संधि का स्मरण करवाया गया 
और आवश्यकता के समय एक-दसूरे के काम आने वाले भाग को विशषे 
रूप से स्मरण करवाया गया। अगँ्रेजों का समस्त गोलाबारूद अजमरे दरु्ग 
में था, जहाँ मरेठ से आई 15वीं बटालियन तैनात थी। घबराए अगँ्रेजों ने 
उन्हें तरंुत नसीराबाद छावनी भजे दिया। सैनिकों ने वहाँ अचानक भजेे 
जाने की वजह जाननी चाही। 28 मई, 1857 को उन्हें क्रांति के विषय 
में जानकारी मिली और उग्र सैनिकों ने अगँ्रेजी अधिकारियों को गोली 
मार दी और दिल्ली के लिए रवाना हो गए। यह सचूना 3 जनू, 1857 को 
नीमच छावनी पहुचँी। वहाँ भी सैनिक उग्र हो गए। उन्होंने अगँ्रेज अफसरों 
को गोलियों से भनू डाला। साथ ही राजनीतिक एजेंट के पतु्र को भी गोली 
मार दी। अगँ्रेज अधिकारी अपने परिवार सहित नीमच से भाग निकले। 

मवेाड़ राजा ने उन्हें उदयपरु में सरुक्षा दी। ऐरनपरुा के 90 सैनिक विद्रोह 
के दौरान नीमच में थे। जब वे अपनी छावनी लौटे तो उनका छावनी के 
सैनिकों द्वारा जबरदस्त स्वागत किया गया। ऐरनपरुा में भी विद्रोह भड़का। 
नेता थे शिवनाथ सिंह, जिन्होंने नारा दिया—“चलो दिल्ली, मारो फिरंगी”।  
सैनिक रवाना हुए और पास के आऊवा ठिकाने पहुचँ,े जहाँ ठाकुर खशुाल 
सिंह ने उन्हें आश्रय दिया। अगँ्रेजों ने मारवाड़ (जोधपरु) की सेना के साथ 
आऊवा ठाकुर से दो यदु्ध लड़े। पहला 8 सितंबर, 1857 को बिठौड़ा में 
और दसूरा 18 सितंबर, 1857 को चौलावास में। दोनों यदु्ध ठाकुर आऊवा 
ने जीते (रेउ, 2009)। 

इस विद्रोह को दखेते हुए खदु गवर्नर जनरल के प्रतिनिधि 
लॉरेंस और राजनीतिक एजेंट मकै मसेन जोधपरु पहुचँ।े ठाकुर आऊवा 
ने पोलिटिकल एजेंट का सिर काट दिया। लॉरेंस वहाँ से भाग निकला। 
ठाकुर आऊवा ने मारवाड़ और मवेाड़ की जनता से सहायता माँगी। दर्जन 
भर सामतंों ने सहयोग का आश्वासन दिया। लेकिन 19 जनवरी, 1858 
को कर्नल होम्स के नेततृ्व में ब्रिटिश सेना की नेटिव इनफें ट्री और मजेर 
मोर्रिसन के नेततृ्व में जोधपरु सेना ने आऊवा किले को घरे लिया। चार 
दिन तक यदु्ध चला। 23 जनवरी, 1858 की रात को होम्स ने आऊवा 
गढ़ के एक सिपाही को धनराशि दकेर मखु्य द्वार खलुवा लिया। खशुाल 
सिंह अपने भाई पथृ्वी सिंह को आऊवा किले की जिम्मेदारी सौंपकर 
गढ़ के पिछले द्वार से सहायता लेने निकल पड़े। इस प्रकार 24 जनवरी, 
1858 को अगँ्रेजों ने आऊवा किले पर कब्जा कर लिया। अगँ्रेजों ने 18 
क्रांतिकारियों और 124 आऊवा ग्रामवासियों को पंक्ति में खड़ा कर गोली 
से उड़ा दिया। तमाम मदंिर तोड़ दिए और कुलदवेी सगुालीमाता की प्रतिमा 
उठाकर अजमरे ले गए। आज भी वह प्रतिमा परुाणी मडंी संग्रहालय में 
रखी ह।ै इसी बीच होम्स ने एक टुकड़ी ठाकुर खशुाल सिंह के पीछे भजेी। 
सहयोग के लिए आगे आए श्रीराली ठाकुर ने उसे दो दिन तक रोके रखा। 
बड़स ूके समीप ठाकुर खशुाल सिंह की सहायता करने आए ठाकुर विशन 
सिंह, ठाकुर शिवनाथ सिंह और ठाकुर अजीत सिंह ने मिलकर अगँ्रेजों से 
यदु्ध किया। बगड़ी ठाकुर भी सेना लेकर सहायता हते ुपहुचँ।े इन सबकी 
सेनाओ ंने अगँ्रेजी सेना से यदु्ध लड़ा, लेकिन अतं में राजस्थानी सामतंों की 
सेना हार गई,ं परंत ुखशुाल ठाकुर को वे सरुक्षित मवेाड़ में कोठारिया के 
राव जोधसिह के पास लेकर पहुचँ।े उनकी मतृ्यु मवेाड़ में ही हुई ।  

अनेक रियासतों के राजा अगँ्रेजों के साथ हो लिए, लेकिन उनके 
अधीन आने वाले सामतं अगँ्रेजों का साथ दनेे के लिए अपनी सेनाए ँभजेने 
को तैयार नहीं हुए। कुछ खलुकर विद्रोह में उतर आए तो कुछ ने असहयोग 
का मार्ग अपनाया। कई ऐसे भी थे, जिन्होंने अगँ्रेजों का साथ दिया और 
स्वतंत्रता सेनानियों की मखुबिरी की। सामतंों में अगँ्रेजों के विरुद्ध असंतोष 
और नाराजगी के अनेक कारण थे, जिनमें प्रमखु थे सामतंों के अधिकारों 
पर कुठाराघात, आतंरिक मामलों में हस्तक्षेप, अगँ्रेजों का विभदेकारी और 
शोषणपरू्ण व्यवहार, अगँ्रेजों का भारतीय सैनिकों में अविश्वास, अगँ्रेजों 
का भारतीय सैनिकों से दरु्व्यवहार और लगातार बढ़ती लगान राशि, जिसे 
जनता से एकत्रित कर राजा को भजेने का दायित्व सामतंों का था। जिन 
सामतंों ने विद्रोह का परचम सबसे ऊँचा लहराया, वे थे आऊवा ठिकाने 
के ठाकुर खशुाल सिंह चपंावत। खशुाल सिंह चपंावत का अगँ्रेजों और 
जोधपरु राजा की सम्मिलित सेना के विरुद्ध यदु्ध राजस्थान में 1857 की 

प्रो. संगीता प्रणवेन्द्र
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क्रांति के इतिहास का सबसे रक्तरंजित पषृ्ठ ह।ै खशुाल सिंह ने अगँ्रेजों को 
तीन बार यदु्ध में हराया। अगँ्रेजी राजनीतिक एजेंट का सिर काटकर किले के 
द्वार पर टाँग दिया। बौखलाए अगँ्रेजों ने अनेक टुकड़ियाँ मगँवाकर आऊवा 
पर हमला किया। सैंकड़ों निर्दोष लोगों को अगँ्रेजों ने तोप और गोलियों 
से उड़ा दिया। आज भी ठाकुर खशुाल सिंह की वीरता का बखान होली 
के पारंपरिक गीतों में ढोल और चगं की थाप पर आऊवा में गाए जाते हैं 
(सिंह एवं लखावत 2021)।

आऊवा उस समय मारवाड़ के अतंर्गत आता था। इस समय वह 
पाली जिले में ह।ै अगँ्रेजी शासन को सबसे बड़ा धक्का यहीं लगा था। 
गवर्नर जर्नल के प्रतिनिधि यानी राजस्थान के सर्वोच्च अधिकारी को मार 
डाला गया। आऊवा ठाकुर की बड़ी उपलब्धि यह थी कि उन्होंने राजस्थान 
के विभिन्न हिस्सों को अगँ्रेजों के विरुद्ध आजादी के यदु्ध में एकीकृत करने 
का काम किया। उन्हें राजस्थान के विभिन्न हिस्सों से सहयोग और समर्थन 
प्राप्त हुआ। मवेाड़ में उन्हें अगँ्रेजों से यदु्ध हारने के बाद पनाह मिली। उनके 
शौर्य गीत आऊवा ही नहीं, उन सभी क्षेत्रों में सनुाई दतेे हैं, जहाँ से उन्हें 
समर्थन मिला अथवा जहाँ उनका प्रभाव रहा। आऊवा ठाकुर खशुाल सिंह 
चपंावत का अगँ्रेजों के विरुद्ध संघर्ष तीन साल तक यानी 1857 से 1860 
तक चला। आऊवा ठिकाने के सैनिकों ने नारा दिया था—“चलो दिल्ली, 
मारो फिरंगी”।

1857 की क्रांति के समय क्रांतिकारी सैनिक आऊवा ठिकाण ेमें 
एकत्रित हुए, परंत ुउस समय अनेक राजाओ ंने अगँ्रेजों का साथ दिया और 
भारतीय क्रांतिकारी सैनिकों का दमन किया। तब राजस्थान के कवियों ने 
उन राजाओ ंको धिक्कारते हुए लिखा था :

वणिया वाळी गोचर माँय, काळो लोग पडियो ओ, 
राजाजी रै भळैो तो फिरंगी लडिया ओ,
काळी टोपी रो।
ह ेओ काळी टोपी रो, फिरंगी फैलाव कीधो ओ।
काळी टोपी रो।
बारली तोपाँ रा गोळा धडू़गढ़ में लागे ओ 
माँयली तोपाँ रा गोळा तंब ूतोड़ै ओ,
झल्लै आउवो ।
ह ेझल्लै आउवो, आउवो धरती रो थांबो ओ,
झल्लै आउवो। ।
राजाजी रा घोड़लिया काळाँ रे लारै दौड़ै रा 
आउवे रा घोड़ा तो पछाड़ी तोड़े ओ,
झगड़ो व्हैण दो।
ह ेओ झगड़ो व्हैण दो, झगड़ाँ में थाँरी जीत व्हैला ओ,
झगड़ो व्हैण दो (गपु्ता, 2014)।

आऊवा  ठाकुर के सम्मान में होली पर गाए जाने वाले फाग आज 
भी प्रमखु हैं, जिनके बारे में आऊवा ठाकुर के वंशज बताते हैं :

मात गलुामी मटेवा हिदं खशुालो हीर। 
आडियो भवूत  आऊवो , वड चपंावत वीर।।

होली के समय आज भी ढोल और चगं की थाप पर निम्न गीत 

गाया जाता ह:ै

डोल बाजे चगं वाजे, भलो बाजै बाँकियो 
अजेंट मार माथौ ले, दरवाजे टँकियों 
कै जझू ैआऊवो, आऊवो मलु्काँ में चावौ हो 
आऊवा वाळो अलबेलो भारत माँ रो सरूो हो 
अगँ्रेजाँ रै फिरग्यो आडो, काढ्यो चरूो हो 
कै जझू ैआऊवो, आऊवो मलु्काँ में चावौ हो
खशुालसिंह ठाकर री हाकळ, थर थर गोरा दजूे हो 
आऊवा गढ़ में आजादी रा गीत गूँजै हो 
कै जझू ैआऊवो, आऊवो मलु्काँ में चावौ हो (भाटी, 2020)।

होली पर ही गाया जाने वाला एक और गीत ह,ै जिसके बारे में 
आऊवा के स्थानीय नागरिक बताते हैं : 

फिरंगियाँ नै मार फें किया जबर लड्यो जंग 
चार कँूट्यों सजुस चावौ, दखे दनुियाँ दगं 
तो घणरंग जी, घणरंग जी, राँगड़ आऊवा घणरंग 
खरो खूटँो नर खशुलो, अलबेलो अनपू 
ऊभो हरवळ आऊवो, राँगडो भड़ रूप 
तो वड भपूजी,  तो वड भपूजी, सरू आऊवो वड भपू।

होली पर गाया जाने वाला एक अन्य गीत ह ै: 
जोर जी चपंावत घोडा बाजारों में खड़िया रे
जोर जी चपंावत घोडा बाजारों में खड़िया रे 
जोर जी चपंावत घोडा बाजारों में खड़िया रे 
ढोल बाजे थाळी बाजे भलेो बाजे वाकियो 
ऐ एजेंट ने मार ने दरवाजे टाँकियो - ओ जझूें आऊवो           
आऊवो मलु्काँ में चोखो हो  - ओ जझूें आऊवो 
दिल्ली रे दरवाजे माथे झडंो लागे तीरंगो 
दिल्ली रे दरवाजे माथे झडंो लागे तीरंगो 
दिल्ली रे दरवाजे माथे झडंो लागे तीरंगो (सिंह. ए.वी. 2018)।

महाकवि सूर्यमल्ल मिश्रान (1815-1868)

आऊवा की घटना को राजस्थान के महाकवि सरू्यमल्ल मिश्रान 
(1815-1868) ने अपनी कविता का विषय बनाया और लिखा :

लोहाँ करंतो झाटका फणाँ कँवारी घड़ा रो लाडौ,
आडो जोधाँण सूँ खेंचियो वह ेअटं। जंगी साल हिदवाँण 
रा आवगो जींनै ।
आउवो खायगो फिरंगाण रो अजंट ।। (गपु्ता, 2014)

1858 : मेवाड़ (उदयपुर) में आऊवा ठाकुर की प्रशंसा के गीत

आऊवा ठाकुर खशुालसिंह को अपना ठिकाणा छोड़कर मवेाड़ 
रियासत के कोठारिया ठिकाण े में शरण लेनी पड़ी। उनकी और उन्हें 
सहायता दनेे वाले कोठारिया (आज का भीलवाड़ा) रावत जोधसिंह 
(तरुण, 2018) की प्रशसंा में भी लोकगीत गाए जाने लगे। इन्होंने ताँत्या 
टोपे की भी सहायता की थी। 

स्वतंत्रता संग्राम के दौरान राजस्थान में प्रचलित गीतों, कविताओ,ं दोहों, सोरठों और नारों का अध्ययन
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बाँकड़ली मूछँाँ रो ठाकर कोठारिया में आयो रै 
अगँरेजाँ रा दसुमण ने मवेाड़ वधायो रै 
हाँ रे झगड़ो झालियो
झगड़ो झालियो
धरती में थाँरो नाम रेसी ओ
झगड़ो झालियो। (गपु्ता, 2014)

1857 : सलेदी ठाकुर कानसिहं

1857 की क्रांति में क्रांतिकारी सैनिकों की सहायता करने वाले 
सलेदी के ठाकुर कानसिह की प्रशसंा में भी गीत अकंित हैं। ऐसा ही एक 
गीत कविराज शकंरदान सामोर द्वारा रचित ह।ै सलेदी के कानसिंह को 
श्रीकृष्ण से उपमित करते हुए उनका यशोगान इस प्रकार किया ह ै:

‘‘हद कर ग्यो कान सलेदी को, हद कर ग्यो। 
एक तो कान बिरज को वासी, दजूो कान सलेदी को। 
लटू तिराय, त्याहवली लटूी, लट्ूयौ बुंगलो ठेडी को। 
हद कर ग्यो ....... 
ब्रज को कान तौ काल कंस कौ, ओ तो काल फिरंगी को। 
ब्रज को कान महीदधि लटैू, ओ तो फौज फिरंगी को 
हद कर ग्यो ...... ’’ (कुमार, 2011)

1857 में सिपाहियों की सहायता न करने पर गोपालपरुा (चरुू) के 
ठाकुर शकंर सिंह सामौर की आलोचना भी हुई। एक तरफ जहाँ सामतंों 
की वीरता की प्रशसंा करते गीत थे तो दसूरी अोर जनता और कवियों ने 
अगँ्रेजों का साथ दनेे वालों की आलोचना करते हुए गीत लिख।े 1857 
की क्रांति के समय गोपालपरुा के राव हम्मीरसिह द्वारा क्रांतिकारी सैनिकों 
की सहायता करने से मना करने पर उन्हें धिक्कारते हुए शकंरसिह सामौर 
ने लिखा था—“तन मोटो तात मोटो, मोटो बस गंभीर। हुयौ दसे हित क्यूँ 
हम,ै मन छोटो हम्मीर (गपु्ता, 2014)।

ताँत्या टोपे की राजस्थान यात्राए ँ1857 

1857 में ताँत्या टोपे ने राजस्थान में दो यात्राए ँ कीं। यह उनकी 
गतिविधियों का एक प्रमखु कें द्र रहा। वे यहाँ के राजाओ ंसे धन, शस्त्र, 
आयदु्ध और भोजन के रूप में सहायता प्राप्त करने आए थे। पहली यात्रा 
18 अगस्त, 1857 को हुई, जब वे भीलवाड़ा से राजस्थान में प्रविष्ट हुए। 
अगँ्रेजों को उनके आने की तरंुत खबर लगी और अगले ही दिन यदु्ध आरंभ 
हुआ, जिसमें ताँत्या हार गए। उन्हें सहयोग किया कोठारिया (आज का 
भीलवाड़ा) के रावत जोधसिह ने। वे रूपनगढ़ से अकोला (चित्तौड़गढ़), 
झालावाड़ (जहाँ उन्होंने राजा पथृ्वी सिंह को पदच्युत किया, उनके खजाने 
और सनेा को अपना बनाया), छोटा उदयपरु होते हुए ग्वालियर लौट गए 
(शर्मा, 2013)। दसूरी बार वे दिसंबर, 1857 में बाँसवाड़ा से राजस्थान 
में प्रविष्ट हुए और अगँ्रेज समर्थक राजा लक्ष्मण सिह को पदच्युत किया। 
वहाँ से वे प्रतापगढ़ में यदु्ध हारने के बाद टोंक पहुचँ।े यहाँ जनवरी, 1858 
में अमीरगढ़ का यदु्ध लड़ा गया। आगे बढ़ते हुए ताँत्या नाथद्वारा (मौजदूा 
उदपैर के समीप) के पास नरवर पहुचँ।े वहाँ के ठाकुर मानसिह नरुका उनके 
दोस्त थे और ताँत्या को नरवर के जंगलों में बलुवाया, जहाँ धोखा दकेर 
उन्हें अगँ्रेजों से पकड़वा दिया। अगँ्रेज उन्हें शिप्रि (अब शिवपरुी) ले गए, 

जहाँ 18 अप्रैल, 1859 को उन्हें फाँसी द ेदी गई (चितले, 2019)।

ताँत्या टोपे की प्रशसंा में कविराज शकंरदान सामोर द्वारा यह  कविराज शकंरदान सामोर द्वारा यह 
कविता लिखी गई— कविता लिखी गई— 

“जठै गयौ जंग जीतियौ खटके बिन रणखते 
तकड़ौ लड़यौ ताँतियौ हिदंथान रै हते 
मचायौ हिदं में आरवी तहलको ताँतियौ मोटो 
छोटो जेम घमुायौ लंक में हण ूधोर 
रचायौ रुजनँी रजपतूी रौ आखरी रंग 
जंग में दिखायौ सवुायौ अथाग जौर 
हुय हताश रजपतूी छँडयौ छत्रियाँ हाथ 
साथ चगौ सोधियौ दिक्खणी महासरू 
पलकती अकाश बीज कठै ई जावती पडै 
छडै ताँतियै री व्हैगी इसी ही छलांग”।

‘जठै गियौं जंग जीतियो, खटकै बिण रणखते। 
तकडौ लडयौ ताँतियौं, हिदं थान रै हते।। 
मचायो हिदं में आखी, तहल कौ ताँतियो मोटो, 
धोम जेम घमुायो लंक में हणू ँघोर। 
रचाओ ऊजली राजपतूी रो आखरी रंग, 
जंग में दिखायो सवूायो अथग जोर। 
पलकती अकास बीज कठै ही जीवती पडै, 
छडै ताँतिये री व्हैगी, इसी ही छलांग। 
खलकती नंध्या रा खालमाँय हू ँतो पा’उ खडै, 
लडै इणाँ विधि लाखा हूतँ एक लांग।” (कुमार, 2011)

बीकानेर रियासत के गोपालपरुा, कणवारी तथा शखेावाटी के 
नवलगढ़, खतेड़ी, खडेंला आदि ठिकाने भी कविराज शकंरदान सामोर  के 
कोपभाजन बने क्योंकि इन ठिकानेदारों ने ताँत्या की मदद करने के उनके 
आग्रह को ठुकरा दिया था। अत्यंत तीक्ष्ण शब्दशों से उन्‍होंने अगँ्रेजभक्तों 
को बींध डाला। सरदारसिह को धिक्कारते हुए कहा—

दखे मरै हित दशे रै, पेख सचौ रजपतू।
सरदारा तोनै सदा, कहसी जगत ्कपतू।।
खास बाँधवाँ खीज, सैण गोरिया गिण सचा।
थूँ बा`वै अहेड़ा बीज, फोग फोग फळ भोगसी।।

बीकानेर दरबार को मरू्ख मडंली की संज्ञा दतेे हुए कवि ने कहा--	
	 डफ राजा डफ मसुद्दी डफ ई दशे दीवाँण। 
	 डफ ई डफ भळेा हुया, (जद) बाज्यौ डफ बीकाँण।।

सरदार सिह के उत्तराधिकारी डंूगर सिंह की अगँ्रेजपरस्ती के विरुद्ध 
सामोर के रोष की अभिव्यक्ति इस प्रकार हुई— 
हो-छोगो हिदंवाण रौ, अडिग फिरंती आण। 
पत्थर पाट बिराजताँ, बटटौ लग्यौ बीकाँण।।

ताँत्या की मदद करने से इनकार करने पर गोपालपरुा के ठिकाने-
दार हमीरसिह को उपालंभ दतेे हुए कहा— 

प्रो. संगीता प्रणवेन्द्र
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तन मोटो मोटो तखत, मोटो वंश गंभीर। 
हुयौ दशे हित क्यूँ हमैं, (थारौ) मन छोटो हम्मीर।।

इस वजह से खतेड़ी के शासक को इन शब्दों में फटकारा— 

खतेड़मिळा दू ँभळेी रेतड़ी 
आकाँ ऊन ज्यूँ उड़ा दू ँहुर्र फुर्र।। (राजपरुोहित, 2008)

1857 के समय भारतीय जनजीवन में अगँ्रेजों का मखुर विरोध था। 
आम जनता में अगँ्रेजों के साथ-साथ उन सामतंों और राजाओ ंके प्रति भी 
तीव्र आक्रोश था, जो अपनी स्वार्थलिप्सा के वशीभतू होकर राष्ट्रहित को 
तिलांजलि दकेर अगँ्रेजों का साथ द ेरह ेथे। यह आक्रोश दशे के विभिन्न 
भागों में दिखाई पड़ता ह।ै राजस्थान के डँूगरपरु में भी अगँ्रेजों के प्रति 
अत्यंत तीव्र रोष फैला हुआ था, क्योंकि अगँ्रेजों ने कुछ जागीरदारों से 
मिलकर महारावल जसवंत सिंह को गद्दी से अपदस्थ करके बनारस भजे 
दिया था। जिन जागीरदारों ने अगँ्रेजों का साथ दिया, उन पर कटाक्ष करते 
हुए तत्कालीन कवि दलूजी ने लिखा ह ै: 

“लाणत लणू हराम जसवंत में कीधी जका, 
कुल विंदरा रो काम साबत तो में ‘सादला’। 
हमके ‘अजमल’तोत असंधारी बागड इला, 
गढ छोडे गहलोत जातो नह रावल ‘जसो’। 
ओढे सिर पर औढणी सह भड माँणी सीख, 
तरूका रा ताबतू ज्यूँ, मले चल्या मछरीक। 
जसवंत ने ‘गिणगौर’ ज्यूँ मले तीरथ मझँार, 
आया सावण गावता, साँभरियाँ सिरदार।” (कुमार 2011)

अन्य कई क्रांतिकारियों के नाम सामने आए, लेकिन उनके लिए 
लिख ेगए गीतों, नारों, कहावतों की तलाश जारी ह।ै इनके न मिलने का 
प्रमखु कारण ह ैराजस्थान में लिखित परंपरा का कमजोर पक्ष। समय के 
साथ स्तुतिगान लिखने-गाने वाली जातियाँ अपने इस कार्य से अलग होतीं 
गई ंऔर उनके साथ खोने लगी इतिहास की अमलू्य धरोहर यानी स्वतंत्रता 
संग्राम का वतृ्तांत। ऐसे कुछ प्रमखु नामों में एक हैं राजस्थान के मगंल 
पांडेय यानी अमरचदं बाँठिया, जो बीकानेर के रहने वाले थे। उन्हें 22 जनू, 
1858 को रानी लक्ष्मीबाई को आर थ्िक सहायता दनेे के आरोप में अगँ्रेजों 
ने फाँसी द ेदी थी। बीकानेर डिगल भाषा का सशक्त क्षेत्र ह।ै डिगल कवियों 
की भाषा ह।ै बाँठिया पर गीतों/नारों की तलाश जारी ह।ै 

1900 से 1947 

यह वह समयावधि ह,ै जब जनता अगँ्रेजी शासन और राजाओ ंके 
विरुद्ध और भी मखुर और संगठित होने लगी थी। लोगों में स्वराज की 
भावना मजबतू हो रही थी और वे स्वतंत्रता संग्राम से जड़ुने लगे थे। साथ 
ही यह वह समय भी ह,ै जब रियासतें अपना रुतबा कायम रख रहीं थीं, 
लेकिन अगँ्रेजी हुकूमत के दबाव के सम्मुख उन्हें लगातार झकुना पड़ रहा 
था। राजस्थान में अगँ्रेजों के विरुद्ध आमजन में क्रोध की भावना के बढ़न 
की एक खास वजह भी ह।ै अगँ्रेजों ने लगातार लगान में अपना हिस्सा 
बढ़ाना जारी रखा। वहीं दसूरी ओर राजाओ ंको अपने धन की मात्रा में 
कमी स्वीकार नहीं थी। इसलिए उन्होंने जनता पर लगान बढ़ाना प्रारंभ 

कर दिया। इसका भार किसानों पर आया। राजाओ ंद्वारा लगान/टैक्स की 
लगातार बढ़ती माँग से उनमें विद्रोह पैदा होने लगा। यह समय 1900 के 
बाद का था, विदशेी शासकों के विरुद्ध नाराजगी और विभिन्न स्थानों पर 
पैदा हो रह ेइस विद्रोह को स्वतंत्रता संग्राम के राष्ट्रीय नेताओ ंने संगठित 
किया और इस प्रकार किसान आदंोलन के रूप में स्वतंत्रता संग्राम ने नया 
विस्तार पाया।

1903 

सन ् 1903 में जब महाराणा फतह सिंह वायसराय द्वारा बलुाए 
जाने पर दिल्ली दरबार में जाने लगे तो ठाकुर केसरी सिंह ने 'चतेावनी रा 
चूगंट्या' लिखकर महाराणा को रोकने का प्रयास किया। महाराणा दिल्ली 
तो पहुचँ,े कित ुचूगंट्यों की टीस ऐसी थी कि दिल्ली दरबार में भाग लिए 
बिना ही लौट आए (कविया, 2015)। चूगंटियों की प्रारंभिक पंक्तियाँ 
इस प्रकार थीं—“पग-पग भम्या पहाड़, धरा छोड़ राख्यो धरम। महाराणा 
मवेाड़, हिरद ेबसिया हिदं रै। घण घलिया घमसाँण, राँणा सदा रहिया निडर। 
पेखतंाँ फुरमाँण, हल चल किम फतमल हुवै। गिरद गजाँ घमसाँण, नहच ै
घर माई नहीं मात्रै किम महाराँण, गज सौ रै घरेे गिरद।।”

चेतावनी रा चंूगट्या

1903 में लार्ड कर्जन द्वारा आयोजित दिल्ली दरबार में सभी 
राजाओ ंके साथ हिदं ूकुल सरू्य मवेाड़ के महाराणा का जाना राजस्थान 
के जागीरदार क्रांतिकारियों को अच्छा नहीं लग रहा था। इसलिए उन्हें 
रोकने के लिए शखेावाटी के मलसीसर के ठाकुर भरू सिंह ने ठाकुर करण 
सिंह जोबनेर व राव गोपाल सिंह खरवा के साथ मिलकर महाराणा फतह 
सिंह को दिल्ली जाने से रोकने की जिम्मेदारी क्रांतिकारी कवि केसरी सिंह 
बारहट को दी। केसरी सिंह बारहट ने ‘चतेावनी रा चूगंट्या’ नामक सोरठे 
रच,े जिन्हें पढ़कर महाराणा अत्यधिक प्रभावित हुए और दिल्ली दरबार में 
न जाने का निश्चय किया। दिल्ली जाने के बावजदू वे समारोह में शामिल 
नहीं हुए (डागर, 2018)।

पग पग भम्या पहाड, धरा छाँड राख्यो धरम।
(ईसं)ू महाराणा अर मवेाड़ हिरद ेबसिया हिदं रै।।1।।

भयंकर मसुीबतों में दःुख सहते हुए मवेाड़ के महाराणा प्रताप नंगे 
पैर पहाड़ों में घमू,े घास की रोटियाँ खाई,ं फिर भी उन्होंने हमशेा धर्म की 
रक्षा की। मातभृमूि के गौरव के लिए वे कभी कितनी भी बड़ी मसुीबत 
से विचलित नहीं हुए। उन्होंने हमशेा मातभृमूि के प्रति अपने कर्तव्य का 
निर्वाह किया ह।ै वे कभी किसी के आगे नहीं झकेु। इसीलिए आज मवेाड़ 
के महाराणा हिदंसु्तान के जन-जन के हृदय में बसे हैं।

घणा घलिया घमसाँण, (तोई) राणा सदा रहिया निडर।
(अब) पेखतँाँ, फरमाण हलचल किम फतमल! हुवै।।2।।

इसका मतलब ह ै कि अनगिनत व भीषण यदु्ध लड़ने के बावजदू 
मवेाड़ के महाराणा कभी किसी यदु्ध से न तो विचलित हुए और न ही कभी 
किसी से डरे। उन्होंने हमशेा निडरता ही दिखाई। लेकिन ह ेमहाराणा फतह 
सिंह! आपके ऐसे शरूवीर कुल में जन्म लेने के बावजदू लार्ड कर्जन के एक 

स्वतंत्रता संग्राम के दौरान राजस्थान में प्रचलित गीतों, कविताओ,ं दोहों, सोरठों और नारों का अध्ययन
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छोटे से फरमान से आपके मन में किस तरह की हलचल पैदा हो गई, यह 
समझ से परे ह।ै

गिरद गजाँ घमसाँणष नहच ैधर माई नहीं।
(ऊ) मावै किम महाराणा, गज दोसै रा गिरद में ।।3।।

इसका मतलब ह ैकि मवेाड़ के महाराणाओ ंद्वारा लड़े गए अनगिनत 
घमासान यदु्धों में, जिनमें हजारों हाथी व असंख्य सैनिक होते थे, धरती 
कम पड़ जाती थी। आज वे महाराणा अगँ्रेज सरकार द्वारा 200 गज के 
कक्ष में आयोजित समारोह में कैसे समा सकते हैं? क्या उनके लिए यह 
जगह काफी ह?ै

ओराँ ने आसान, हाँका हरवळ हालणों।
(पणा) किम हालै कुल राणा, (जिण) हरवळ साहाँ हकँिया ।।4।।

इसका अर्थ ह ैकि अन्य राजा-महाराजाओ ंके लिए तो यह बहुत 
आसान ह ैकि उन्हें कोई हाँककर अग्रिम पंक्ति में बिठा द,े लेकिन उस कुल 
के महाराणा को वह पंक्ति कैसे शोभा दगेी, जिस कुल के महाराणाओ ंने 
आज तक बादशाही फौज के अग्रिम पकं्ति के योद्धाओ ंको यदु्ध में खदडे़ 
कर भगाया ह।ै

नरियंद सह नजराँण, झकु करसी सरसी जिकाँ।
(पण) पसरैलो किम पाण, पाणा छताँ थारो फता! ।।5।।

अन्य राजा जब अगँ्रेज सरकार के आगे नतमस्तक होंगे और उसे 
हाथ बढ़ाकर झकुकर नजराना पेश करेंगे, तो उनकी तो हमशेा झकुने की 
आदत ह ै वे तो हमशेा झकुते आए हैं, लेकिन ह े सिसोदिया बलशाली 
महाराणा, उनकी तरह झकुकर अगँ्रेज सरकार को नजराना पेश करने के 
लिए आपका हाथ कैसे बढ़ेगा, जो आज तक किसी के आगे नहीं बढ़ा 
और न ही झकुा।

सिर झकुिया सह शाह, सींहासण जिण सम्हन।
(अब) रळनो पंगत राह, फाबै किम तोने फता! ।।6।।

ह ेमहाराणा फतह सिह! जिस सिसोदिया कुल सिहासन के आगे 
कई राजा, महाराजा, राव, उमराव, बादशाह सिर झकुाते थे, लेकिन आज 
सिर झकेु राजाओ ंकी पंगत में शामिल होना आपको कैसे शोभा दगेा?

सकल चढावे सीस, दान धरम जिण रौ दियौ।
सो खिताब बखसीस, लेवण किम ललचावसी ।।7।।

जिन महाराणाओ ंका दिया दान, बख्शिशें व जागीरें लोग अपने 
माथे पर लगाकर स्वीकार करते थे, जो आज तक दसूरों को बख्शिश व 
दान दतेे आए हैं, आज वे महाराणा खदु अगँ्रेज सरकार द्वारा दिए जाने 
वाले 'स्टार ऑफ इडंिया' नामक खिताब रूपी बख्शिश लेने के लालच 
में कैसे आ गए?

दखेलेा हिदंवाण, निज सरूज दिस नह सूँ।
पण ‘तारा’ परमाण, निरख निसासा न्हाँकसी ।।8।।

ह ेमहाराणा फतह सिंह, हिदंसु्तान की जनता आपको अपना हिदंआु 
सरू्य समझती ह।ै जब वह आपकी तरफ यानी अपने सरू्य की ओर स्नेह से 

दखेगेी, तब आपके सीने पर अगँ्रेज सरकार द्वारा दिया गया ‘तारा’ (स्टार 
ऑफ इडंिया का खिताब) दखे उसकी अपने सरू्य से तलुना करेगी तो वह 
क्या समझगेी और मन-ही-मन बहुत लज्जित होगी।

दखे ेअजंस दीह, मळुकेलो मनही मनाँ।
दभंी गढ़ दिल्लीह, सीस नमतंाँ सीसवद ।।9।।

जब दिल्ली की दभंी अगँ्रेज सरकार हिदंआु सरू्य सिसोदिया नरेश 
महाराणा फतह सिंह को अपने आगे झकुता हुआ दखेगेी तो तब उनका 
घमडंी मखुिया लार्ड कर्जन मन-ही-मन खशु होगा और सोचगेा कि मवेाड़ 
के जिन महाराणाओ ं ने आज तक किसी के आगे अपना शीश नहीं 
झकुाया, वे आज मरेे आगे शीश झकुा रह ेहैं।

अतं बेर आखीह, पताल जे बाताँ पहल।
(वे) राणा सह राखीह, जिण री साखी सिर जटा ।।10।।

अपने जीवन के अतंिम समय में आपके कुल परुुष महाराणा प्रताप 
ने जो बातें कहीं थीं, प्रतिज्ञाए ँ की थीं व आने वाली पीढ़ियों के लिए 
आख्यान दिए थे कि किसी के आगे नहीं झकुना, दिल्ली को कभी कर नहीं 
दनेा, पातळ में खाना खाना, केश नहीं कटवाना—जिनका पालन आज 
तक आप व आपके परू्वज महाराणा करते आए हैं और ह ेमहाराणा फतह 
सिंह, इन सब बातों के साक्षी आपके सिर के ये लंबे केश हैं।

‘कठिण जमानो’ कौल, बाँध ेनर हीमत बिना।
(यो) बीराँ हदंो बोल, पातल साँगे पेखियो।।11।।

ह ेमहाराणा, यह समय बहुत कठिन ह।ै इस समय प्रतिज्ञाओ ंऔर 
वचन का पालन करना बिना हिम्मत के संभव नहीं ह।ै अर्थात ्इस कठिन 
समय में अपने वचन का पालन सिर्फ  एक वीर परुुष ही कर सकता ह।ै 
जो शरूवीर होते हैं उनके वचनों का ही महत्त्व होता ह।ै ऐसे ही शरूवीरों में 
महाराणा सांगा, कंुभा व महाराणा प्रताप को लोगों ने परखा ह।ै

अब लग साराँ आस, राण रीत कुळ राखसी।
रहो सहाय सखुरास, एकलिग प्रभ ुआप रै ।।12।।

ह े महाराणा फतह सिंह जी, परेू भारत की जनता को आपसे ही 
आशा ह ैकि आप राणा कुल की चली आ रही परंपराओ ंका निर्वाह  करेंगे 
और किसी के आगे न झकुने का महाराणा प्रताप के प्रण का पालन करेंगे। 
प्रभ ुएकलिग नाथ इस कार्य में आपके साथ होंगे व आपको सफल होने 
की शक्ति देंगे।

मान मोद सीसोद, राजनित बळ राखणो।
(ई)ं गवरमेंट री गोद, फळ मिठा दिठा फता ।।13।।

ह ेमहाराणा सिसोदिया, राजनैतिक इच्छाशक्ति व बल रखना। इस 
सरकार की गोद में बैठकर आप जिस मीठे फल की आस कर रह ेहैं वह 
मीठा नहीं खट्ठा ह ै(शखेावत, 2009)।

1915

सन ्1915 में खरवा के राव गोपाल सिंह, ब्यावर के दामोदर दास 
राठी तथा संयकु्त प्रांत से आए विजय सिंह पथिक ने बंगाल के क्रांतिकारियों 

प्रो. संगीता प्रणवेन्द्र
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के सहयोग से सशस्त्र क्रांति की योजना बनाई। वह योजना विफल हो गई। 
गोपालसिह को जेल में बंद कर दिया गया। जब राहुल सांकृत्यायन ने जेल 
में राव गोपालसिंह से भेंट की तो गोपालसिह ने राहुल सांकृत्यायन को कई 
स्वरचित कविताए ँसनुाई,ं जिनमें से एक कविता इस प्रकार थी—“गौरांग 
गण के रक्त से, निज पित ृगण तरपण करूँ गा।” (शभुदा प्रकाशन, 2020)

1919 

सन ्1919 में जलियाँवाला हत्याकांड हुआ। उसकी प्रतिक्रिया परेू 
दशे में हुई। अर्जुनलाल सेठी ने अगँ्रेजों के शासन को खनूियों और डाकुओ ं
का राज बताते हुए लिखा—

खनूियाँ रौ राज, यो तो खनूियाँ को राज यो तो डाकुओ ंको राज। 
पापी गोरा पाळै छै यो, खनूियाँ को राज। 
गोरा गोरा मूडंा ऊपर, राता राता दाग मिनखाँ नै मार नाँख्या, 
जळियाँ वाळै बाग। 
म्हाँको धणी लेबा गयै, बजाराँ में खाँड गोराँ मारी गोली ऊँ के, भलैू 
कोनी राँड भरूी-भरूी भोपणी ह,ै
नीली-नीली आखँ सारा घर नै खूदँ नाख्यौ, छोड़ी कोनी राख छोटी-
छोटी कूकड़ी रे, काचौकाचौ सतू
गोराँ पापी मार गेरो, म्हाँको स्याणौ पतू।। 
म्हारी सणुले रामजी रे, थाँकी परूी आस गोरा डाकू पापियाँ को, 
करजै सत्यानास।

1927

सन ्1927 में बंबई में 'अखिल भारतीय दशेी राज्य लोक परिषद' 
की स्थापना के बाद राजस्थान की रियासतों में प्रजामडंलों की स्थापना 
हुई। चालीस के दशक में प्रजामडंलों के काम ने जोर पकड़ लिया। इस 
दौरान आजादी के अर्थ में कुछ विस्तार हुआ। अब अगँ्रेजी राज्य से मकु्ति 
के साथ-साथ अच्छे राज्य एवं नागरिक अधिकारों की माँग होने लगी। 
इस काल में मारवाड़ लोक परिषद के नेता जयनारायण व्यास ने लिखा— 

“कह दो आ डंके री चोट। 
मारवाड़ नहीं रहसी ठोट। 
अब म्हें सतूा नहीं रहाँला 
गाँव-गाँव आब बात कहाँलाँ 
पैला काढौ घर री खोट 
मारवाड़ नहीं रहसी ठोट।।” (गहलोत,1998) 

इस दौर में कृषकों और श्रमिकों को भी झकझोर कर उठाने का 
प्रयास किया गया—

धान घणौ उपजावै कुण,
पेट नहीं भर पावै कुण,
हाथाँ वस्त्र बनावै कुण,
फिर नागो रह जावै कुण?

जयनारायण व्यास ने राजाओ ंका आह्वान कर उन्हें भी जगाने का 
प्रयास किया—

म्हान असँो दीजौ राज म्हारा राजाजी,
म्हान औसो दीजौ राज।
गाँव-गाँव पंचायत चणुकर पंच चलावै राज,
जिले-जिले री कमटेियाँ म ैव्है परजा रौ राज।

मवेाड़ प्रजा मंंडंल के नेता माणिक्यलाल वर्मा ने किसानों को जगाते 
हुए कहा—

मरदाओ ंरे! काली तो भादडू़ा री राताँ सोवे छा।
तन का कपड़ा भी खोवे छा। हाँ पड़ा पड़ा थें रोवे छा।
आसँ ूसूँ डीलड़ो धोवे छा।
मरदाओ ंरे। ढाँडा थाने जाण सिपाई फूटे छा। 
घन माल कमाई लटेू छा, दजूाँ के खटेू-खटेू छा।
आपस में भाई फूटे छा।

जनकवि गणशेलाल व्यास ‘उस्ताद’ ने अपने गीतों से राजस्थान में 
धमू मचा दी (ओकंारश्री, 1994):

जागण रौ दिन आयौ साथियाँ, जागण रौ दिन आयो, औ ढळतौ 
दिन आयौ, जगु जगत ्पलटियौ पायौ, दिन बीत गया जद वै मतवाळा, 
बाँटाँ सिर लटका दतेा धावडियाँ सूँ धाक भराता, वैहता धन पटका लेता 
जद कमतरिया रोता रह जाता, वै करता मन चायौ औ सगळौ जगत ्
नचायौ, बेलियाँ जागण रौ दिन आयौ।

जयपरु राज्य प्रजा मडंल के नेता हीरालाल शास्त्री ने जन आदंोलनों 
की सफलता की कामना करते हुए लिखा—

सपनो आयो एक घणो जबरो रे, सपनो आयो।
काळी पीळी आधँी उठी, चाल्यो सूँठ घणो जबरो रे - सपनो आयो। 
थळ को तो हो गया जळ, जळ को थळ होयो सपट पाट घणो जबरो 
रे सपनो आयो।
डंूगर टूट जमीं मिलग्या, दखेो ख्याल घणो जबरो रे, सपनो आयो।...
म्हाँ को सपनो साँचो होसी,
समझो भदे धणी जबरो रे, सपनो आयो।

कोटा राज्य प्रजा मडंल के नेता भरैवलाल ने काळा बादळ नाम से 
एक गीत लिखा। यह गीत इतना लोक प्रिय हुआ कि उसके बाद भरैवलाल 
काळा बादळ नाम से ही पहचाने जाने लगे—

काळा बादळ रे! 
अब तो बरसा द े
बळती आग ्थाँका मन की यूँ करै जद, नाज नहीं छै, लणू नहीं छै, 
नहीं तेल री धार, 
काळा बादळ रे। चालै बाँका हाथ,
बादळ राजा कान बिना रौ, सणु ैन म्हाँ की बात
काळा बादळ रे।
छोरा-छोरी दधू बिना रे, चनू बिना घर नार। (गपु्ता, 2014).

1922– अंधकवि भँवरलाल ‘प्रज्ञाचक्षु’

राजस्थान स्वतंत्रता आदंोलन में रासबिहारी बोस के अनयुायी 

स्वतंत्रता संग्राम के दौरान राजस्थान में प्रचलित गीतों, कविताओ,ं दोहों, सोरठों और नारों का अध्ययन
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विजय सिह पथिक जैसे नेता थे, लेकिन इनकी सफलता का श्रेय काफी 
हद तक स्थानीय नेताओ ं जैसे माणिक्यलाल वर्मा, सीतारामदास साध ु
और अधंकवि भवँरलाल ‘प्रज्ञाचक्षु’ को भी दिया जाना चाहिए। अधंकवि     
भवँरलाल ‘प्रज्ञाचक्षु’ ने अपने गीतों और कविताओ ंसे स्वतंत्रता आदंोलन 
को ऊर्जा प्रदान की।  बिजोलिया राव, बूँदी महाराव अथवा मवेाड़ सरकार 
ने जब-जब  अधंकवि भवँरलाल ‘प्रज्ञाचक्षु’ को गिरफ्तार किया, लोगों ने 
ऐसा विरोध किया कि उन्हें रिहा करना पड़ा। 1922 में ‘प्रज्ञाचक्षु’ मवेाड़ 
नरेश से सीधी बात करने के लिए राजधानी उदयपरु पहुचँ।े तब महाराणा 
फतह सिंह प्रतिदिन महल के ‘सरूज गोखड़े’ से जनता को दर्शन दतेे थे। 
‘प्रज्ञाचक्षु’ अपने छोटे भाई गोपीलाल स्वर्णकार के साथ महल पहुचँ गए।  
राजा के सामने ऊँची आवाज में गीत गया।  दोनों भाई गिरफ्तार कर लिए 
गए, लेकिन महाराणा ने उन्हें ससम्मान महल में रखा और उनसे स्वतंत्रता 
के कई गीत सनेु और प्रशसंा की। जब रिहा किया तो महल के बाहर तक 
पहुचँाने के लिए घोड़े भजेे (तरुण, 2018, प.ृ 114)। 

उस गीत की पंक्तियाँ इस प्रकार हैं— 

मान मान मवेाड़ा राणा,
प्रजा पकुारे रे,
सनु महाराणा फतेहमाल,
त ूमत पाड़े गेला रे। 
त ूकेवे म्हूँ बीएस मैं कर लूँ, 
लेकर तलवार रे, 
रूस जार रो पता न लाग्यो,
सनु महाराणा फतेहमाल रे।         
मान मान मवेाड़ा राणा

1926 : बलजी भूरजी शेखावत 

राजस्थान में शखेावाटी राज्य की जागीर बठोठ-पटोदा के ठाकुर 
बलजी शखेावत एक जागीरदार थे। उनके लिए कहा जाता ह—ै“सिघणी 
रा जण्या कद ैडरे सियाळ्या सूँ।” किसानों से लगान वसलू कर राजा को 
भजेना जागीरदार का काम था। उस लगान का एक हिस्सा अगँ्रेजों तक 
जाता था। बलजी को अगँ्रेजों की दासता रास नहीं आती थी। वे डंूग-
रजी-जवाहरजी के वंशज भी थे। वही, जिन्हें माना जाता ह,ै अगँ्रेजों की 
मित्रता के कारण जोधपरु रियासत ने धोख ेसे मरवा दिया था। उनके छोटे 
भाई भरूजी शखेावत अगँ्रेजों की फौज में सबेूदार थे। भारतीय सैनिकों से द-ु
र्व्यवहार पर उन्होंने एक अगँ्रेजी सिपाही की हत्या कर दी और फरार होकर 
बलजी के पास अपने घर पहुचँ।े अगँ्रेजी फौज उनको पकड़ने के लिए उनके 
पीछे पड़ी हुई थी। दोनों भाई भाग निकले। दोनों बागी बन गए और अगँ्रेजों, 
जोधपरु रियासत और अगँ्रेजी हुकूमत के सेठों को लटूते थे। वे उस धन से 
गरीबों की सहायता भी करते थे। अतः उन्हें आम जान से सहयोग लगातार 
प्राप्त होता रहा। अगँ्रेजों ने उन्हें गिरफ्तार करने के लिए अपनी टुकड़ी लगा 
दी। जोधपरु रियासत ने इसमें सहयोग किया। 13 अक्टूबर, 1926 को उन्हें 
बख्तावर सिह के नेततृ्व में उस टुकड़ी ने मार दिया (रेउ, 2009, प.ृ 115-
151)। उनकी मतृ्यु के बाद जनाक्रोश फैल गया। लोग इकट्ठा हुए, शवों से 
दरु्व्यवहार और अपमान की आशकंा के कारण, उनके शव जोधपरु नहीं 
ले जाने दिए गए। समाज के प्रमखु लोगों ने वहीं उनका दाह संस्कार किया 

और उस स्थल पर चबतूरा बना दिया गया। वहाँ आज एक स्मारक और 
छतरियाँ हैं। अगँ्रेजों से लोहा लेने वाले बलजी भरूजी को आज लोकदवेता 
भोमियाजी के रूप में पजूा जाता ह।ै उनकी पणु्यतिथि पर आज भी हजारों 
लोग उन्हें श्रद्धा-समुन अर्पित करने इकट्ठा होते ह ै। भोपों और कवियों ने 
उन पर कई गीत और दोह ेरच ेहैं। जोधपरु रियासत में उनके द्वारा डाले गए 
धाड़ों पर एक दोहा इस प्रकार ह—ै“बीस बरस धाड़न में बीती, मारवाड़ 
नै कर दी रीति।”

राजाओ ंद्वारा अगँ्रेजों की दासता स्वीकार करने से दखुी बलजी के 
भाव इस कविता में दिखाई दतेे हैं—

रजपतूी डूबी जणाँ, आयो राज फिरंग।
रजवाड़ा भिसळया अठै ,चढ्यो गलुामी रंग।

इसका अर्थ ह ैकि राजपतूों के रजपतूी गणु खोने (डूबने) के कारण 
ही ये फिरंगी राज पनपा ह।ै राजपतूाना के रजवाड़ों ने अपना कर्तव्य मार्ग 
खो दिया ह ैऔर उनके ऊपर गलुामी का रंग चढ़ गया ह।ै

रजपतूी ढीली हुयाँ, बिगडया सारा खले।
आजादी नै कायराँ, दई अडानै मले।।

यानी राजपतूों में रजपतूी गणुों की कमी के चलते ही सारा खले 
बिगड़ गया ह।ै कायरों ने आजादी को गिरवी रख दिया ह ै (रियासत ए 
मवेाड़, 2016)।

1936

स्वतंत्रता संग्राम के इसी दौर में कन्हैयालाल सेठिया ने प्रदशेवासियों 
को जाग्रत करने का काम किया। उन्होंने 1936 से काव्य सजृन आरंभ 
किया। उनकी एक कविता की पंक्तियाँ इस प्रकार हैं—

माँग रही ह ैकितने यगु से पीड़ित माँ बलिदान,
कित ुछिपाए बैठे हो तमु कायर अपने प्राण। (गपु्ता, 2014).

किस निद्रा में मग्न हुए हो, सदियों से तमु राजस्थान!
कहाँ गया वह शौर्य्य तमु्हारा, कहाँ गया वह अतलुित मान!
फुटकर दोहों में भी स्वतंत्रता की अलख जगाई जाती रही।
पराधीन भारत हुयो, प्यालाँ री मनवुार। 
मात्र-भोम परतंत्र हो, बार-बार धिक्कार।। 
ओ सहुाग खारो लगे, जद कायर भरतार। 
रंडापो लागै भलो, होय सरू सिरदार।। 
सीख राज री होय तो, पण चालूँ में साथ। दसुमण पण फिर दखे ले, 
म्हारा दो-दो हाथ। (श्रीमाली, 1979)

1939 से 1942

द्वितीय विश्वयदु्ध (1939-1942) के समय भारत में स्वाधीनता 
संग्राम अपने चरम पर पहुचँ चकुा था। उन दिनों ग्रामीण जनता में तरह-
तरह की अफवाहें फैली हुई थीं। एक अफवाह यह थी कि जर्मनी की फौजें 
भारत को आजाद करवाने के लिए आ रही हैं तथा स्वेज नहर तक पहुचँ 
चकुी हैं। पशपुालकों में उन दिनों ये पंक्तियाँ प्रचलित थीं—“घर-घर बकरी 
घर-घर ऊँट, जर्मन फिरगौ चारों कँूट।।”

प्रो. संगीता प्रणवेन्द्र
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जैसलमेर के सागरमल 

सागरमल गोपा  ने जैसलमरे के महारावल द्वारा प्रजा पर किए जा 
रह ेअत्याचारों के बारे में दशेभर की पत्रिकाओ ंऔर अखबारों में लेख 
लिख ेतथा नागपरु से ‘जैसलमरे का गुंडा राज’ शीर्षक से एक पसु्तक भी 
प्रकाशित कराई। उनकी तीन प्रमखु कृतियाँ थीं—‘जैसलमरे में गुंडाराज’, 
‘आजादी के दीवाने’, ‘रघनुाथ सिंह का मकुदमा’। सागरमल ने महारावल 
के चापलसू दरबारियों के विरोध में ‘महारावल के नवरत्न’ शीर्षक से एक 
कविता लिखी, जिससे महारावल और उनके चापलसू सागरमल से कुपित 
हो गए। वह कविता इस प्रकार थी—

प्रथम रतन पनूा जिण दशे किया सनूा चगुलखोरी का नमनूा, भरे 
राज का कन्न ह।ै 
चापलसू चानणमल, चकेू नहीं एक पल्ल, जेल में दरोगा करन ूखल 
खले चकुा फन्न ह।ै 
डॉक्टर दरूग ूपायो व्यभिचारी फल ह ै नंदिए, नैपाले ने किया दशे 
का पतन ह।ै 
राजमल, गमुान महादान डाकू आदि भपूति, जवाहर के ऐसे रतन हैं। 
(कुमार दिलीप, 2019) 

जैसलमरे का शासक था जवाहर सिंह। सागरमल के स्वतंत्रता 
संग्राम में लिप्त होने के कारण इन पर दो राज्यों में प्रतिबंध लग गया था। 
ये दो राज्य थे, जैसलमरे और हदैराबाद। सागरमल गोपा ने जैसलमरे के 
महारावल जवाहर सिह को चतेावनी दतेे हुए कहा— 

‘क्रांति की आधँी न रुकेगी मगुर से
सेकें ड की सलाह से शासन गँवाओगे
नौ रत्न के पंजों से बचो भपू जवाहर तमु
जैसाण के किले पर तिरंगा पाओगे’ (राजस्थान एक गौरव, 2017).

पिता की मतृ्यु पर 1941 में सरकार से अनमुति लेकर सागरमल 
जैसलमरे आए, लेकिन सरकार ने उन्हें गिरफ्तार कर लिया। अत्यधिक 
यातनाए ँदी गई।ं अगँ्रेजों और अत्याचारी शासकों के विरुद्ध जन भावनाए ँ
लगातार बढ़ती चली गई।ं 16 जनवरी, 1946 को सागरमल गोपा ने 
जैसलमरे राज्य में झठू के बल पर चल रह ेशासन के बारे में जेल में एक 
कविता लिखी—

कूड़ी अदालत, कूड़ो शासन, कूड़ो काननू करे मन चायो
कूड़ो गवाह, कूड़ कुरान को, आई की आन में कूड़ समायो। 
सैशन में जब केस गयो, तब लेश नहीं मैं साँच को पायो ढोल के 
तान पै नाचत पोल, मदारी गमुाने ज्यों ढोल बजायो। 
मरुादाबाद से कूड़ को लाद के, मोती को पतू यहाँ अब
जीवनलाल को जेल में डाल के, लाले जोशी को कूड़
आयो, फँसायो।
सागरमल कियो न अमल, तब लाठी से कूड़ मजंरू करायो 
किससे कहू,ँ कौन सनेु, अन्याय को यहाँ पर शासन छायो। (कुमार 
दिलीप, 2019)

इस गीत की आचँ से घबराकर जेलर गमुान सिंह ने सागरमल पर 
केरोसीन डालकर जिंदा जला दिया। सागरमल गोपा की हत्या की जाँच 

गोपाल स्वरूप पाठक आयोग के द्वारा की गई थी। उनकी हत्या के बाद 
जनता में रोष फैल गया और जो नारा प्रचलित हुआ, वह था—“खनू के 
बदले खनू”।

राजकवि सूर्यमल्ल मिश्रण

‘वंस भास्कर’ और ‘वीरसतसई’ जैसे प्रसिद्ध और लोकप्रिय 
ग्रंथों के रचियता, बूँदी ठिकाने के राजकवि सरू्यमल्ल मिश्रण के दोह ेभी 
दशेभक्ति की भावना जाग्रत करने का कार्य करते रह ेहैं—

इला न दणेी आपणी हालरिया हुलराय
पतू सिखावै पालण ैमरण बड़ाई माय। (श्रीमाली, 1979, प.ृ 16)

कवि बाँकीदास

कवि बाँकीदास ने अगँ्रेजों के शासन के विरुद्ध सोरठे लिख,े जो 
काफी प्रसिद्ध हुए—

आयो इगँरेज मलुक रै ऊपर आहसँ लीध खैंचि उरा।
धणीयाँ मरै नै दीधी धरती धणीयाँ उभाँ गई परा।।
बजियो भलो भरतपरु वाळो, गाजै गजर धजर नभ गोम
पहिळाँ सिर साहब रो पडियो, भड़ ऊभाँ नह दीधी भोम। (कविया, 
2015)

उन्नीसवीं शताब्दी में जनभाषा में आजादी के गीत अनेक कवियों, 
क्रांतिकारियों और सधुारकों ने लिख ेऔर अगँ्रेजी शासन के विरुद्ध चतेना 
जगाई। इस बात से कदापि इनकार नहीं किया जा सकता कि राजस्थानी 
लोकगीत और लोकधनुें आमजन की जबुान पर सरलता से चढ़ जाते हैं। 
यही वजह ह ै कि प्रसिद्ध स्वतंत्रता सेनानी, क्रांतिकारी, जिन्हें हिदंी की 
बढ़िया समझ रही, उन्होंने भी राजस्थानी रचनाओ ंको अपने संवाद का 
माध्यम बनाया। जयनारायण व्यास, हीरालाल शास्त्री, माणिक्यलाल वर्मा, 
भरैवलाल काला बादल, गणशेीलाल उस्ताद, आदिसा मलहा, गिरधारी 
सिंह पड़िहार, रेवतदान चारण, मोहम्मद सदीक, भरत व्यास आदि सभी 
ने राजस्थानी कविताओ ं को ही स्वराज की अलख जगाने का माध्यम 
चनुा। हीरालालशास्त्री की ‘जागो जागो रे जवानाँ!’, जयनारायण व्यास की 
‘म्हान ऐसो दिजै राज’, भरैवलाल काला बादल की ‘काळा बादल’ और  
बींबगत की ‘लोक कवितां वाबणी’  जनमानस में आज भी जीवित हैं। 

गिरधारी सिह परिहार ने लिखा—

बदु्ध बिसरया बिदवान बायरियो अवँळों बयो
मायड़ वाळो मान भोळा भाई भलूग्या
सिख खड्या ही साँझ मोथा मिल्या मिलायदी
बजी मा वड़ी बाँझ फर जंद मूछँयाँळा फिरै
हक भभूासा हाण जन खाँरी जामण झरैू
अण हूतँों अणमा पक्यूँ जीवोरे कायराँ।

मोहम्मद सद्दीक ने लिखा—

लळु लळु करो सलाम
दसे री माटी नै परणाम करो
जागो जनगण जागो

स्वतंत्रता संग्राम के दौरान राजस्थान में प्रचलित गीतों, कविताओ,ं दोहों, सोरठों और नारों का अध्ययन
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राती घाटी नै परणाम करो।
जीवै जलम भोम रै खातर
प्राण होमता जैज कठै
बलिदानी वीराँ सूँ सीखो
सीस दवेणो बात सटै
सदियाँ जिण पर लेख लिखै
उण पाटी नै परणाम करो।
जलम भोम रो उणियारो
सो ममता रो उणियारो है
भखू ैतिरसै जीव जगत ्नै
अन जळ री परूसारो है
भोभर में कसमसती बळती
बाटी नै परणाम करो।
लळु लळु करो सलाम
दसे री माटी नै परणाम करो। (सद्दीक, 2021)

रेंवतदान चारण ने लिखा ह—ै

सज्जो अके संघ टट्णपंथ पलटट्णराज उलटट्ण आज बढ़ो
मनमें मिनखा पण नैण स ूरापण खाँध ैखापण मले कढ़ो
जाण ैके हरीगेह सूँ आज कढयो जाण ैमहे प्रचडं तफूान चढयो
जाण ैबीज पळापळ महे चढयो जाण ैतीड धरातळ घरे चढयो
जाण ैपंछी झपटट्ण बाज चढयो जाण ैबीज कड़ंक्क तगाज चढयो
सज्जो अके संघटट्ण पंथपलटट्ण राज उलटट्ण आज बढ़ो
मन में मिनखा पण नैण स ूरापण खाँध ैखापण मले कढ़ो।

रेंवतदान चारण ने  क्रांतिकारियों के बलिदान का महत्त्व बताते हुए लिखा 
ह—ै

जद आबाँ रै अकडोड्या पाकै बाप ूबिरथा क्यूँ लड़िया
भतूाँ ठौड़ पलीत जगावण अगँरेजा सूँ क्यूँ अड़िया
धरती जाया माँणस नै चदंा रौ चाव लगायौ क्यूँ
आद ूअभ्यासगट करसा रौ अदंाता नाँव दिरायौ क्यूँ
मीलाँ जाय मजरूाँ रै गाभाँ रगत रळायौ क्यूँ
जे आ ई राँमत रमणी ही तौ थोथा सपना क्यूँ घड़िया
जद आबँा रै अकडोड्या पाकै बाप ूबिरथा क्यूँ लड़िया
भतूाँ ठौड़ पलीत जगावण अगँरेजाँ सूँ क्यूँ अड़िया
झूपँाँ जीवण वाळा नै महलाँ रौ काच बतायौ क्यूँ
गोलीपौ करती धीवड़ रौ आजादी नाँव धरायौ क्यूँ
ऊजड़ खड़ती आधँी नै यूँ बीच बजाराँ लायौ क्यूँ
कूच नगारा पैल धडिगै पग धरताँ ई ंआखड़िया
जद आबँा रै अकडोड्या पाकै बाप ूबिरथा क्यूँ लड़िया
भूतँा ठौड़ पलीत जगावण अगँरेजाँ स ूक्यूँ अड़िया
कद कमतरिया आड़ौ लीन्हो कै राज सूँपजौ सेठाँ नै
औ रामराज रौ सिघासण रावण रै राकस बेटाँ नै
आ सतवंती सीता सीझ ैअब झाळौझाळ लपेटाँ में
बीज गमायौ वेल्या थाका खारच खतेर क्यूँ खड़िया
जद आबँा रै अकडोड्या पाकै बाप ूबिरथा क्यूँ लड़िया

भतूाँ ठौड़ पलीत जगावण अगँरेजाँ सूं क्यूँ अड़िया
वे हुता लटेुरा परदसेी अ ैधरती रा धाड़ैती सिरमोर
मासी जाया भाई वीरा कुण छोटौ कुण मोटौ चोर
साथळ उघाड़ाँ किण साँम्ही पीड़ चभीकौ बेजाँ ठौर
घर-घर घाटौ नााच ैथें भरम भरोसै क्यू भिड़िया
जद आबंा रै अकडोड्या पाकै बाप ूबिरथा क्यूँ लड़िया
भतूाँ ठौड़ पलीत जगावत अगँरेजाँ सूँ क्यूँ अड़िया
मजदरूाँ हलैौ साँभळज्यौ औ बोल आखरी कैणौ है
करसाँ संभ जाज्यौ हाकै नै हाँ नवौ मोरचौ लैणौ है
मरजाद निभावण माथा दौ जे अबै जीवतौ रैणौ है
थांरै हारियाँ जगु हारैला अखरै जीत मोरच ैजडु़ियाँ
जद आबँा रै अकडोड्या पाकै बाप ूबिरथा क्यूँ लड़िया
भतूाँ ठौड़ पलीत जगावण अगँरेजाँ सूँ क्यूँ अड़िया (चारण, 2021)

1930 से ही कन्हैयालाल सेठिया आजादी के आदंोलन से जड़ेु थे। 
वे गांधीजी के ‘अगँ्रेजों भारत छोड़ो’ नारे से प्रभावित थे। उन्होंने 1942 में 
मगुलों से मोर्चा लेने वाले महाराणा प्रताप को कें द्र में रखकर ‘पातळ’र 
पीथळ’ की रचना की। यह कविता आज भी राजस्थानी साहित्य की 
अनपुम कृति मानी जाती ह ैतथा जनमानस में जोश भरने के लिए उपयकु्त 
मानी जाती ह।ै राजस्थानी कविताओ ंके स्वतंत्रता संग्राम में योगदान की 
चर्चा इस कविता का उल्लेख किए बिना अधरूी ही पाई जाएगी। इस 
कविता को राजस्थान के कोने-कोने में आमजान तक पहुचँाने के लिए 
बीकानेर के नरोत्तम स्वामी ने इसकी दस हजार प्रतियाँ छपवा कर रियासत 
भर में भिजवाई। कविता को स्वदशेी स्वाभिमान और गौरव का प्रतीक 
माना गया। वह कविता इस प्रकार ह—ै

अरे घास री रोटी ही जद बन बिलावड़ो ले भाग्यो।
नान्हो सो अमरयो चीख पड्यो राणा रो सोयो दखु जाग्यो।
हू ँलड्यो घणो हू ँसह्यो घणो
मवेाड़ी मान बचावण नै,
हू ँपाछ नहीं राखी रण में
बैर्यां री खात खिडावण में,
जद याद करूँ  हळदीघाटी नैणाँ में रगत उतर आव,ै
सखु-दखु रो साथी चतेकड़ो सतूी सी हूक जगा ज्यावै,
पण आज बिलखतो दखेू ँहूँ
जद राज कँवर नै रोटी नै,
तो क्षात्र-धरम नै भलूूँ हूँ
भलूूँ हिदंवाणी चोटी नै
मैं'लाँ में छप्पन भोग जका मनवार बिनाँ करता कोनी,
सोनै री थाल्याँ नीलम रै बाजोट बिनाँ धरता कोनी,
अ ैहाय जका करता पगल्या
फूलाँ री कँवळी सेजाँ पर,
बै आज रुळै भखूा तिसिया
हिदंवाण ैसरूज रा टाबर,
आ सोच हुई दो टूक तड़क राणा री भीम बजर छाती,
आखँ्याँ में आसँ ूभर बोल्या मैं लिखस्यूँ अकबर नै पाती,
पण लिखू ँकियाँ जद दखे ैह ैआडावळ ऊँचो हियो लियाँ,

प्रो. संगीता प्रणवेन्द्र



35जलुाई-दिसम्बर 2021

चितौड़ खड्यो ह ैमगराँ में विकराळ भतू सी लियाँ छियाँ,
मैं झकँूु कियाँ? ह ैआण मनैं
कुळ रा केसरिया बानाँ री,
मैं बझुू ँकियाँ? हू ँसेस लपट
आजादी रै परवानाँ री,
पण फेर अमर री सणु बसुक्याँ राणा रो हिवड़ो भर आयो,
मैं मानूँ हू ँदिल्लीस तनैं समराट् सनेशो कैवायो।
राणा रो कागद बाँच हुयो अकबर रो’ सपनूँ सो साँचो,
पण नैण कर्यो बिसवास नहीं जद बाँच नै फिर बाँच्यो,
कै आज हिमंाळो पिघळ बह्यो
कै आज हुयो सरूज सीतळ,
कै आज सेस रो सिर डोल्यो
आ सोच हुयो समराट् विकळ,
बस दतू इसारो पा भाज्यो पीथळ नै तरुत बलुावण नै,
किरणाँ रो पीथळ आ पगू्यो ओ साँचो भरम मिटावण नै,
बीं वीर बाँकुड़ै पीथळ नै
रजपतूी गौरव भारी हो,
बो क्षात्र धरम रो नेमी हो
राणा रो प्रेम पजुारी हो,
बैर्यां रै मन रो काँटो हो बीकाणू ँपतू खरारो हो,
राठौड़ रणाँ में रातो हो बस सागी तेज दधुारो हो,
आ बात पातस्या जाण ैहो
घावाँ पर लणू लगावण नै,
पीथळ नै तरुत बलुायो हो
राणा री हार बँचावण नै,
म्है बाँध लियो ह ैपीथळ सणु पिंजरै में जंगळी शरे पकड़,
ओ दखे हाथ रो कागद ह ैतूँ दखेाँ फिरसी कियाँ अकड़?
मर डूब चळू भर पाणी में
बस झठूा गाल बजावै हो,
पण टूट गयो बीं राणा रो
तूँ भाट बण्यो बिड़दावै हो,
मैं आज पातस्या धरती रो मवेाड़ी पाग पगाँ में ह,ै
अब बता मनै किण रजवट रै रजपती खनू रगाँ में ह?ै
जंद पीथळ कागद ले दखेी
राणा री सागी सनैाणी,
नीच ैस्यूँ धरती खसक गई
आखँ्याँ में आयो भर पाणी,
पण फेर कही ततकाळ सँभळ आ बात सफा ही झठूी ह,ै
राणा री पाघ सदा ऊँची राणा री आण अटूटी ह।ै
ल्यो हुकम हुवै तो लिख पछँूू
राणा नै कागद रै खातर,
लै पछू भलाँई पीथळ तूँ
आ बात सही बोल्यो अकबर,
म्हे आज सणुी ह ैनाहरियो
स्याळाँ रै सागै सोवै लो,
म्हे आज सणुी ह ैसरूजड़ो

बादळ री ओटाँ खोवैलो;
म्हे आज सणुी ह ैचातगड़ो
धरती रो पाणी पीवै लो,
म्हे आज सणुी ह ैहाथीड़ो
कूकर री जणूाँ जीवै लो
म्हे आज सणुी ह ैथकाँ खसम
अब राँड हुवैली रजपतूी,
म्हे आज सणुी ह ैम्यानां में
तरवार रवैली अब सतूी,
तो म्हारो हिवड़ो काँपै ह ैमूछँ्याँ री मोड़ मरोड़ गई,
पीथळ नै राणा लिख भजे्यो आ बात कठै तक गिणाँ सही ?
पीथळ रा आखर पढ़ताँ ही
राणा री आखँ्यां लाल हुई,
धिक्कार मनै हू ँकायर हूँ
नाहर री एक दकाल हुई,
हू ँभखू मरूँ  हू ँप्यास मरूँ
मवेाड़ धरा आजाद रवै
हू ँघोर उजाड़ाँ में भटकँू
पण मन में माँ री याद रवै,
हू ँरजपतूण रो जायो हू ँरजपतूी करज चकुाऊँला,
ओ सीस पड़ै पण पाघ नहीं दिल्ली रो मान झकुाऊँला,
पीथळ के खिमता बादल री
जो रोकै सरू उगाळी नै,
सिंघाँ री हाथळ सह लेवै
बा कूख मिली कद स्याळी नै?
धरती रो पाणी पिव इसी
चातग री चूचँ बणी कोनी,
कूकर री जणूाँ जिवै इसी
हाथी री बात सणुी कोनी,
आ ँहाथाँ में तलवार थकाँ
कुण राँड़ कवै ह ैरजपतूी?
म्यानाँ रै बदळै बैर्यां री
छात्याँ में रैवैली सतूी,
मवेाड़ धधकतो अगंारो आधँ्याँ में चमचम चमकै लो,
कड़ख ैरी उठती तानाँ पर पग पग पर खाँडो खड़कैलो,
राखो थे मूछँ्याँ ऐठ्ंयोड़ी
लोही री नदी बहा द्यूँला,
हू ँअथक लडँूला अकबर स्यूँ
उजड्यो मवेाड़ बसा द्यूँला,
जद राणा रो संदशे गयो पीथळ री छाती दणूी ही,
हिदंवाणों सरूज चमकै हो अकबर री दनुियाँ सनूी ही। (कविता 

कोश, 2021)

“केसरी सिंह बारहठ भारत के ऐसे व्यक्ति हैं, जिन्होंने भारत को 
दासता से मकु्‍त कराने के लिए अपने समस्त परिवार को स्वतंत्रता के यदु्ध 
में झोंक दिया था।” रासबिहारी बोस का ये कथन राजस्थान के भीलवाड़ा 

स्वतंत्रता संग्राम के दौरान राजस्थान में प्रचलित गीतों, कविताओ,ं दोहों, सोरठों और नारों का अध्ययन
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के केसरी सिह बारहठ की स्वतंत्रता संग्राम में सक्रियता और निष्ठा दर्शाता 
ह।ै उनके भाई जोरावर सिह और बेटे प्रताप सिंह बारहट भी दशे को अगँ्रेजों 
से स्वतंत्र करवाने के लिए समर्पित थे। जोरावर सिंह (चाचा) और प्रताप 
सिह बारहट (भतीजा) दोनों 1912 हार्डिंग बम कांड दिल्ली में शामिल थे 
(लखावत, 2021)। इनके लिए यह कविता बड़ी प्रसिद्ध ह—ै

काळा बरुका धार लिया हार्डिंग पर बम का वार किया।
थोड़ो सो निसानो चकू गयौ महावत और हाथी ढेर हुईया। 
तब सत्ता रो हुयौ ऐलान जे बारठ ने पकड़ावै सत्ता ऋ महैर हुवै उन 

पर।

बम कांड के बाद प्रताप सिंह दक्षिण भारत चले गए, लेकिन किसी 
कारणवश जोधपरु लौटे तो आसानाड़ा रेलवे स्टेशन पर गद्दार की मखुबिरी 
के कारण गिरफ्तार कर लिए गए और उनको बरेली जेल भजेा गया। जेल 
में उन्हें भीषण यातनाए ँदी गई।ं षड्यंत्र में सम्मिलित अन्य बटांडे पर भी 
बहुत दबाव बनाया गया, लेकिन वह टूटा नहीं, मुहँ नहीं खोला। पिता 
केसरी सिंह बारहठ उस समय हजारीबाग जेल में कैद थे। अगँ्रेज उन्हें बेटे 
के सम्मुख दबाव डलवाने के लिए लाए। वही पिता-पतु्र का अतंिम मिलन 
था। तब भी उन्होंने बेटे को दशेभक्ति की नसीहत दी। उस वार्तालाप पर भी 
कविताए ंलिखीं गई—ं

वे बिछडयेड़ा सतू बाप मिळया
वो लाडेसर हरक पड्यो
छाती सूँ चपे्यो बेटा ने 
नैन नैना सूँ बरस पड्यो 
भदे बता अगँ्रेजाँ ने ईनाम ले घर आवैलो 
पले्ली गोळी छाती पर केसर री खावेळो 
बिसरावल कर द ेशीस 
म्हारा वंश अमर रह।े

अगँ्रेजों ने प्रताप सिंह को कई बार प्रलोभन दिया। माँ के व्यथित 
और पीड़ित होकर रोने का वतृ्तांत सनुाया, लेकिन वह दिलेर टूटा नहीं।  
उसके संकल्प पर अडिग रहने को कवि ने कुछ इस प्रकार बखान किया—

रे वीर बिलख रही माँ थारी 
रो रो राता नैण करया
माँ रोती ह ैतो रोवण दो, नै लाखाँ मात रुवाउँला 
माँ मरती ह ैतो मरबा दो, नै दधुण दाग लगाउँगो  
माँ मरियाँ महला मानख मरे एक 
भदे दियाँ भारत तनी, अबलाँ झरेु अनेक। (झरोडा, 2018).

अगँ्रेजों की यातनाओ ंसे प्रताप सिह की 1918 में बरेली जेल में 
मौत हो गई। केसरी सिंह बारहट को जब अगँ्रेजों की यातनाओ ंके कारण 
बेटे की मौत के बारे में बताया गया तो वे बोले—“दशे का बेटा दशे के 
काम आ गया।” बारहट परिवार के बारे में ये सभी बातें आमजन की जबुान 
पर हैं।

तेजकवि (1920–1926)

जैसलमरे के तेजकवि ने ‘स्वतंत्रता बावनो’ लिखा। उन्होंने 

इसे गांधीजी को भी भेंट किया था। बीकानेर में पारंपरिक नाट्य शलैी 
के साहित्यिक आयोजन ‘रम्मत’ के दौरान उन्होंने इसको खलेा। जनता 
में अत्यंत लोकप्रिय हुआ। अगँ्रेजों ने गिरफ्तारी वारंट निकाल दिया। 
तेजकवि ने सीध ेकमिशनर के घर जाकर नारा दिया जो जन जन तक फैल 
गया—“कमिश्नर खोल दरवाजा हमें भी जेल जाना ह,ै हिदं तेरा ह ैन तेरे 
बाप का, लगाया कैसा बंदीखाना ह।ै” (कुमार दिलीप, 2019, प.ृ 3)

अर्जुनलाल सेठी 

अर्जुनलाल सेठी ने 1902 में इलाहाबाद से अपनी बी.ए. की पढ़ाई 
परूी की थी। उन्हें जयपरु के निकट चौम ूके राजपरिवार ने जिलाधीश का 
पद दनेा चाहा, लेकिन उन्होंने इनकार कर दिया। उनका प्रसिद्ध इनकार, 
जिसे नारे की तरह उपयोग किया गया, वह था—“सेठी नौकरी करेगा तो 
अगँ्रेजों को बाहर कौन निकालेगा।” अर्जुनलाल सेठी ने जैन शिक्षा प्रचार 
समिति का गठन किया। वहाँ क्रांतिकारियों को बम बनाने का प्रशिक्षण 
दिया जाता था। दिल्ली का हार्डिंग बम कांड अर्जुनलाल सेठी की योजना 
माना जाता ह।ै आरा बम कांड में भी वे लिप्त थे। उन्हें पाँच वर्ष की सजा 
सनुाई गई और वैल्लूर जैल (कर्नाटक) भजे दिया गया, जहाँ उन्होंने 70 
दिन भखू हड़ताल की थी। (जीके क्लास, 2021) 

मोतीलाल तेजावत (1921)

राजाओ ंने अगँ्रेजों के दबाव में जनजातियों के अनेक अधिकारों पर 
रोक लगा दी थी। उनके अधिकारों के लिए संघर्षशील मोतीलाल तेजावत 
ने वनवासी संघ की स्थापना की। भीलों में जागतृि पैदा करने के उद्देश्य 
से सन ्1921 में राजस्थान के चितौड़गढ़ जिले की मातकंुृडिया नामक 
स्थान से एकी आदंोलन (भोमट आदंोलन) की शरुूआत की तथा 21 
सतू्री माँगें रखीं, जिसे ‘मवेाड़ पकुार’ नाम दिया गया था। आदंोलन का 
नारा था—“ना हुकुम, न हाकम” (जीके क्लास, 2021)।

दशे को 1947 में विदशेी शासन से आजादी मिली, तब राजस्थानी 
कवि कानदान कल्पित ने आजादी का महत्त्व और उसके लिए किए गए 
त्याग और समर्पण याद दिलाते हुए आमजन को सजग रहने की चतेावनी 
दतेे हुए ये कविता लिखी थी—

आजादी रा रूखवाळा सतूा मत रिजो रे
आवैला कई मोड़ मारग पर चलता ई रिजोरे
बैंव ताँई रिजोरे
आजादी खातर माँ बैना काँकड़ में बाथाँरूळगी
हथळे वै मैंदी लाग्योड़ी औरांरै हाथाँ चढगी
नूँवै दिन कामण काळा काग उडाँवती ही रैगी
माँवाँ री बेटा रैखातर परुस्योड़ी थाळयाँ रैगी
दोरी घणी आजादी आई सजुग रिजो रै
आजादी रा रूखवाळा सतूा मत रिजो रे
आवैला कई मोड़ मारग पर चलताई रिजो रे
बैंवताँ ई रिजो रे। (इनानिया म्यूजिक, 2018)

ऐसे बहुत से दोह,े सोरठे, कविताए ँआदि हैं जो राजस्थान में स्वतंत्रता 
संग्राम का संदर्भ प्रस्तुत करते हैं।

प्रो. संगीता प्रणवेन्द्र
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भले ही राजस्थान के बारे में कहा जाता हो कि यहाँ के रजवाड़ों ने 
अगँ्रेज सरकार का नियंत्रण स्वीकार कर लिया था, लेकिन इतिहास गवाह 
ह ैकि राजस्थान के स्वतंत्रता सेनानियों ने स्वतंत्रता संग्राम में अपनी परूी 
ताकत से योगदान दिया। रजवाड़ों के राज में जीने वाली जनता के मानस 
में अगँ्रेजों के विरुद्ध भावना 1857 की प्रथम क्रांति से पहले से ही थी। इसे 
दर्शाते गीत, नारे, कहावतें आदि वर्ष 1803 से राजस्थान में पाए जाते हैं। 
यह भावना राज्य के अधिकांश क्षेत्रों में मौजदू थी और सामतंों से लेकर 
जन सामान्य तक में थी। कवियों और लोक कलाकारों ने अगँ्रेज शासन के 
विरुद्ध अपनी कलम का जमकर उपयोग किया। जनभावना के प्रचार-प्रसार 
के माध्यम थे गीत, कहावतें, नारे, सोरठे और दोह।े आज ये माध्यम जनता 
के बीच गहरी पैठ रखते हैं। डिजिटल माध्यमों के उपयोग से उन कथाओ ं
के वीडियो तैयार आज परेू राजस्थान में जन सामान्य की जबुान पर हैं। 

स्वतंत्रता संग्राम के कई सेनानियों को लोक दवेता का स्थान प्राप्त 
हुआ ह ैऔर उनके सम्मान में भजन भी रच ेगए। शोध में कई ऐसे सामतंों, 
स्वतंत्रता सनेानियों और आम व्यक्तियों का उल्लेख आया ह,ै जिनका उन 
क्रांतिवीरों से करीबी और गहरा संबंध था जिनके लिए वे गीत, कहावतें, 
कविताए ँरची गई।ं उनसे संबंधित सामग्री संकलित करने की आवश्यकता 
ह।ै आवश्यकता इस बात की भी ह ैकि इस विषय पर और शोध किया जाए 
और पारंपरिक कथावाचकों, भजन गायकों, भोपा-भोपी, भात चारणों, 
वंशावली गायकों अथवा वंशजों या क्षेत्र-समाज के लोगों से उनके विषय 
में सामग्री प्राप्त की जाए। शोध के दौरान यह भी पाया गया कि स्वतंत्रता 
संग्राम में शामिल व्यक्तियों की प्रशसंा में सामग्री प्राप्त हुई, लेकिन अगँ्रेजों 
से संधि करने और क्रांतिकारियों के विरुद्ध अगँ्रेजों का साथ दनेे वाले वाले 
रजवाड़ों के संबंध में सामग्री प्राप्त नहीं हुई। इस संबंध में भी और शोध की 
आवश्यकता ह।ै सवाल यह ह ैकि क्या उनके विरुद्ध कोई जनभावना नहीं 
थी अथवा इसका कोई अन्य कारण था? क्या ऐसी सामग्री की रचना पर 
किसी प्रकार की रोक अथवा हिचक थी, यह भी शोध का विषय ह।ै
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प्रस्तावना

किसी भी दशे की संस्कृति  का वास्तविक परिचय उस दशे के लोक 
साहित्य से प्राप्त होता ह।ै लोक साहित्य समाज की आत्मा का प्रतिबिब 
होता ह।ै दशे के जातीय, राष्ट्रीय, साहित्यिक, सामाजिक, ऐतिहासिक, 
धार्मिक और आर थ्िक मापदडं के लिए यदि कोई पैमाना हमारे पास ह ैतो 
वह दशे का लोक साहित्य ही ह।ै लोकगीत जनसमान्य के गीत हैं, जिन्हें 
कोई एक व्यक्ति नहीं, अपित ुसमस्त समाज अपनाता ह।ै ‘लोकगीत’ दो 
शब्दों ‘लोक’ और ‘गीत’ का योग ह,ै जिसका अर्थ ह ै‘लोक के गीत’। 
सामान्य तौर पर लोकगीत, लोक में प्रचलित, लोक द्वारा रचित एवं लोक 
के लिए लिख ेगए गीतों को कहा जा सकता ह।ै लोकगीतों का रचनाकार 
गीतों के माध्यम से अपनी तथा जन सामान्य की लोक भावनाओ ं को 
प्रस्तुत करने का प्रयास करता ह।ै शास्त्रीय नियमों की विशषे परवाह न 
करते हुए सामान्य लोक व्यवहार के उपयोग हते ुमनषु्य अपने आनंद की 
तरंग में जो छंदोबद्ध वाणी सहज उद्भूत करता ह,ै वही लोकगीत ह।ै (लोक 
साहित्य, 2021)। इसलिए कहा जा सकता ह ै कि लोकगीत लोक में 
प्रचलित और लोक रचित गीत हैं।

आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के अनसुार ‘लोक’ शब्द का अर्थ 
जनपद या ग्राम नहीं ह,ै बल्कि नगर व ग्रामों में फैली हुई समचूी जनता ह,ै 
जिसके व्यावहारिक ज्ञान का आधार साधारण पोथियाँ नहीं हैं। ये लोग 
नगरों में परिष्कृ त रुचिसंपन्न तथा ससुंस्कृ त समझ ेजाने वाले लोगों की 
अपेक्षा अधिक सरल और अकृत्रिम जीवन के अभ्यस्त होते हैं (राजकुमार, 
2018)। लोकगीतों का उद्भव संभवतः उतना ही प्राचीन ह,ै जितना मानव 
जीवन। आदिकाल में मानव गिरि, कंद्राओ,ं गफुाओ ंऔर जंगलों में रहता 
था। प्राकृतिक आपदाओ ंसे बचने के लिए वह समहू में रहता था। धीरे-धीरे 
समय के साथ जैसे-जैसे मानव बदु्धि का विकास हुआ, उसने अपनी 
भावनाओ ंको लयात्मक ढंग से अभिव्यक्त करना प्रारंभ किया, जिसे समय 

स्वतंत्रता सगं्राम और लोकगीत : हरियाणवी रागणियों के सदंर्भ में एक अध्ययन

डॉ. शिखा सैनी1

के साथ दसूरे व्यक्तियों ने गा-गाकर लोकगीत का रूप द ेदिया। वही आदि 
गीत लोकगीत कहलाए। लोक से उन लोगों का अभिज्ञान होता ह,ै जो नगर 
संस्कारों एवं सविधि शिक्षा से वंचित हैं और विदग्ध अह ंचतैन्य से रिक्त हैं। 
‘लोक’ मनषु्य समाज का वह वर्ग ह,ै जो अभिजात्य संस्कार, शास्त्रीयता 
पांडित्य की चतेना और पांडित्य के अहंकार से शनू्य ह ैऔर जो एक परंपरा 
के प्रवाह में जीवित रहता ह।ै इसी प्रकार ‘गीत’ का अर्थ प्रायः उस कृति 
से ह ैजो गेय हो। लोकगीत में गेयता का होना आवश्यक ह।ै संगीत एवं 
लय उसका प्राण ह।ै इसी कारण लोकगीत को स्वतःस्फूर्त  संगीत कहा गया 
ह।ै लोकगीतों के संबंध में लोक साहित्य के मर्मज्ञों ने विभिन्न प्रकार के 
कलात्मक ढंगों से अपने विचार व्यक्त किए हैं (राजकुमार, 2018)।

लोक विषयक गीत कजरी, सोहर, चतैी, लंगरुिया आदि लोकगीतों 
की प्रसिद्ध शैलियाँ हैं। लोकगीत साधारणत: समाज के उत्सवों जैसे 
बालक-बालिकाओ ं के जन्मोत्सव, मुडंन, पजून, जनेऊ, विवाह आदि 
अवसरों पर गाए जाने वाले संस्कार गीत हैं। उदाहरणत: सोहर, खलेौनो, 
कोहबर, समझु बनी इत्यादि।  विभिन्न क्षेत्रों में प्रचलित एवं विविध 
लोकगाथाओ ं पर आधारित इन गाथा-गीतों को आल्हा-ढोला-भरथरी-
नरसी भगत-घन्नइया-लोरिकायन श्रेणियों में श्रेणीबद्ध किया जा सकता 
ह।ै वीर रस से परिपरू्ण लोरिकायन लोकगाथा में गायक लोरिक के जीवन-
प्रसंगों का जिस भाव से वर्णन करता ह,ै वह दखेते-सनुते ही बनता ह।ै नयका 
बंजारा (विभिन्न क्षेत्रों में गाए जाने वाले लोकगीत) में प्रायः विषयवस्तु 
तो एक ही होती ह,ै कित ुस्थान, पात्र तथा चरित्रों में विविधता के दर्शन 
होते हैं। विजमलै में राजा विजयमल की वीरता का बखान करने वाली 
लोकगाथा का वर्णन किया जाता ह।ै सलहसे के बारे में कहा जाता ह ैकि 
सलहसे दौना नामक एक मालिन का प्रेमी था। उसके एक शत्रु ने ईर्ष्यावश 
सलहसे को चोरी के झठेू आरोप में बंदी बनवा दिया। दौना मालिन ने 
अपने प्रेमी सलहसे को किस प्रकार मकु्त कराया, उसी को इस लोकगीत में 

सारांश

लोक साहित्य समाज का दर्पण ह,ै जिसके माध्यम से जन भावनाओ ंको समझने में सहायता मिलती ह।ै समाज को जोड़ने और जाग्रत करने में भी 
इसका महत्त्वपरू्ण योगदान रहता ह।ै चूकँि लोकगीतों में भाषा की सहजता रहती ह,ै इसलिए जनभावनाओ ंको समझने अथवा उजागर करने के ये 
सशक्त माध्यम हैं। जनसाधारण में लोकप्रियता के कारण स्वतंत्रता संग्राम के दौरान जनजागतृि पैदा करने के लिए लोकगीतों तथा लोक साहित्य का 
सहारा लिया गया। लोक गायकों तथा कलाकारों ने लोकगीतों के माध्यम से न केवल जनसाधारण को अगँ्रेजी हुकूमत के अत्याचारों से अवगत 
कराया, बल्कि स्वतंत्रता सनेानियों के आह्वानों को गाँव-समाज तक पहुचँाने का सफल प्रयास किया। प्रस्तुत शोध पत्र में हरियाणवी रागणियों के 
माध्यम से स्वतंत्रता सेनानियों के बलिदानों और राष्ट्र-जागरण में उनकी भमूिका को समझने का प्रयास किया गया ह।ै ये रागणियाँ हरियाणा के 
जनमानस को गहराई तक स्पर्श करती हैं। हरियाणा ही नहीं, बल्कि पश्चिमी उत्तर प्रदशे, राजस्थान तथा अन्यान्य हिदंीभाषी ग्रामीण क्षेत्रों में इनका 
गहरा असर महससू किया जा सकता ह।ै 

सकेंत शब्द : लोक साहित्य, लोकगीत, रागणी, कजरी, चतैी, स्वतंत्रता सेनानी, स्वतंत्रता संग्राम, लोकगाथा

1सहायक आचार्य, राजनीतिक विज्ञान विभाग, डी.ए.वी. कन्या महाविद्यालय, यमनुानगर, हरियाणा. ईमले:shikhasainisaran@gmail.com
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भाव-विभोर होकर गाया जाता ह।ै दीना भदरी लोकगीत में दीना तथा भदरी 
नामक दो भाइयों की वीरता का वर्णन मार्मिकता से किया जाता ह।ै इसके 
साथ ही हरियाणा के विभिन्न अचंलों में आल्हा-ऊदल, राजा ढोलन सिंह, 
छतरी चौहान, ननूाचार, लकेुसरी दवेी, कालिदास, मनसाराम, छेछनमल, 
लाल महाराज, गरबी दयाल सिंह, मीरायन, हिरनी-बिरनी, कँुअर बजृभार, 
राजा विक्रमादित्य, बिहुला, गोपीचदं, अमर सिंह, बरिया, राजा हरिश्चंद्र, 
कारू खिर हरै, मैनावती आदि के जीवन एवं उनकी वीरताभरी गाथाओ ं
को गाथा-गीतों के रूप में प्रस्तुत किया जाता ह।ै

शोध प्रविधि : प्रस्तुत अध्ययन के लिए लोकगीतों से संबंधित 
पसु्तकों, पत्र-पत्रिकाओ ंऔर शोधपत्रों से द्वितीयक सामग्री प्राप्त की गई ह।ै 
हरियाणवी रागणियों के जानकारों से भी बात की गई ह।ै 

लोकगीतों का महत्त्व 

लोकगीत में सामहूिक चतेना की पकुार दिखाई दतेी ह।ै इसमें जन 
सामान्य के जीवन का इतना विशद चित्रण होता ह ैकि मलू संस्कृति  तथा 
जनजीवन का परू्ण चित्रण मिल जाता ह।ै लोकगीतों में हमारी मलू संस्कृति , 
जिसे हम लोक संस्कृति  कहते हैं, विरासत के रूप में संरक्षित ह।ै लोकगीतों  
में जनजीवन के सभी पक्षों का दर्शन होता ह।ै जन सामान्य  के अपने गीत 
होते हैं, जिनमें किसी समाज विशषे की जीवनानभुतूि की अभिव्यंजना होती 
ह।ै जीवन की प्रत्येक अवस्था यानी जन्म से लेकर मतृ्युपरांत लोकगीत 
समयानकूुल भावनाओ ंको अभिव्यक्ति दतेे हैं। लोकगीत में जीवन के हर्ष-
विषाद, आशा-निराशा, सखु-दःुख सभी की अभिव्यक्ति होती ह।ै

स्वतंत्रता सगं्राम में लोकगीतों की भूमिका

स्वतंत्रता संग्राम में लोकगीतों की महत्त्वपरू्ण भमूिका रही ह।ै 
लोकगीतों ने जनमानस को संघर्ष हते ुप्रेरित करने के साथ ही स्वाधीनता 
आदंोलन को शक्ति प्रदान की। लोकगीत समाज की ‘आत्मा’ होते हैं, 
जो सीध-ेसीध ेजनमानस से संबंध रखते हैं। परतंत्र भारत में स्वाधीनता 
आदंोलन से संबंधित लोकगीत हमारे परू्वजों के अलिखित दस्तावेज हैं, 
जिन्हें सनुकर आज भी हमें अभतूपरू्व सखु की अनभुतूि होती ह।ै संदशेों को 
जन-जन तक पहुचँाने का कार्य लोकगीतों के माध्यम से किया जाता था। 
इसमें अवधी लोकगीतों की भी महत्त्वपरू्ण भमूिका रही ह।ै स्वतंत्रता संग्राम 
में तलवार के साथ-साथ अवधी लोकगीतों की तेज धार ने भी जनता में 
जोश भरने के साथ-साथ उन्हें उद्वेलित करने में महत्त्वपरू्ण योगदान दिया ह ै
(पोखरियाल, 2010)।

सभुाषचंद्र बोस पर रागणी

जब नेताजी दशे को आजाद कराने के लिए आजाद हिदं फौज का 
गठन करने जा रह ेथे, उस समय उन्होंने दशेवासियों से जिस प्रकार मदद 
माँगी उसे हरियाणा की एक रागणी में इस प्रकार प्रस्तुत किया गया :

गरज उठा था बोस जोश में यूँ आवाज लगा दी
खनू मझु ेतमु द ेदनेा द ेदूगँा आजादी-2
न भिक्षा में राज मिले हमें खनू बहाना होना
करके ही ढोल जग का बिगलु बजाना होना-2
भारत माँ की बलिवेदी पे शीश चढ़ाना होगा

तन मन धन अर्पण करना संकल्प उठाना होगा-2
उसको आगे आणा होगा जो सीने हैं फौलादी 
खनू मझु ेतमु द ेदनेा द ेदूगँा आजादी-2
साथ अहिसंा छोड़ हमें हथियार उठाने होंगे 
वीरों की हिम्मत और बाहुबल आजमाने होंगे-2
सोए हैं जो सदियों से वो शरे जगाने होण।े
गिदड़ राज करे सिंघों पे, यार भगाने होण-े2
अब सम्मान बचाने होंगे खबू हुई बरबादी
खनू मझु ेतमु द ेदनेा द ेदूगँा आजादी-2
जिन्हें मौत से डर न लागे, सोच समझ के आणा।
मरेी इस आजाद हिदं में खनू से नाम लिखवाणा-2,
 हस्ताक्षर करो खनू से आगे सिर से कफन भी लाणा।
संयम और यजपतू फिरंगी सेना से टकराणा-2संयम और यजपतू फिरंगी सेना से टकराणा-2
मरेा फर्ज था समझाणा, मैंने सारी शर्त बता दी
खनू मझु ेतमु द ेदनेा द ेदूगँा आजादी-2
बर्लिन से गूँजी दनुिया में नेताजी की वाणी
मदद करण को आगे आए जर्मन और जपानी-2
सिंगापरु जय हिदं बोल के गरजे हिदंसु्तानी।
यकुर सेवा अगँ्रेजों से जंग लड़ी तफुानी-2
भगवान चदं्र से अमर कहानी सबने आज भलुा दी
खनू मझु ेतमु द ेदनेा द ेदूगँा आजादी-2
गरज उठा था बोस जोस म ैन्यू आवाज लगा दी
खनू मझु ेतमु द ेदनेा द ेदूगँा आजादी-2 (नाचोली, 2019)।

इस रागिणी के माध्यम से भगवान चदं्र ने सभुाषचदं्र बोस द्वारा 
आजाद हिदं फौज के गठन के दौरान दिए गए संदशे को आम जनमानस 
तक पहुचँाने का प्रयास किया। सभुाषचदं्र बोस ने लोगों का आह्वान करते 
हुए कहा था कि यदि तमु मझु ेखनू दोगे तो मैं तमु्हें आजादी दिलवाऊँगा। 
नेताजी ने कहा कि आजादी हमें माँगने से नहीं मिलेगी। न ही कोई हमें 
हथेली पर इसे परोसेगा, अपित ुहमें आजादी के लिए अपना बलिदान दनेे 
के लिए तैयार रहना होगा। भारत माँ को आजाद कराने के लिए हमें दृढ़ 
संकल्प करना होगा और अपने आप की बलि चढ़ाने के लिए तैयार रहना 
होगा। जो भारत माता पर अपना तन-मन-धन न्योछावर रखने का हौसला 
रखते हों, उन्हें आगे आना होगा और आजादी की लड़ाई में बढ़-चढ़कर 
भाग लेना होगा। सत्य और अहंिसा जैसे साधनों का साथ छोड़कर हमें 
हथियार उठाकर हिसंा के रास्ते को अपनाना होगा। पीढ़ियों से हमारा जो 
साहस सोया हुआ ह ैउसे दबुारा जगाना होगा। ये जो गीदड़ हम पर राज कर 
रह ेहैं, उन्हें अपने दशे से खदड़ेकर बाहर करना होगा। अब समय आ गया ह ै
कि हमें अपने आत्मसम्मान को बचाना होगा और अपने दशे की बरबादी 
को रोकना होगा। इसलिए नेताजी इस बात पर जोर दतेे हैं कि तमु मझु े
खनू दो मैं तमु्हारे बलिदान को व्यर्थ नहीं जाने दूगँा। जो लोग मौत से नहीं 
डरते और भारत माँ के लिए बलिदान दनेे को तैयार हैं वे आगे आए ँऔर 
आजाद हिदं फौज में शामिल हो जाए।ँ लहू से हस्ताक्षर करो और अपने 
सिर पर कफन बाँधकर आजाद हिदं फौज का हिस्सा बनो, फिरंगी सेना से 
टक्कर लेने के लिए तैयार हो जाओ। नेताजी कहते हैं कि मरेा फर्ज तमु्हें 
समझाना था, मैंने तमु्हें सारी शर्त बता दी ह,ै आगे सोच-समझकर आना। 

डॉ. शिखा सैनी
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यदि तमु बलिदान दनेे के लिए तैयार हो तो मैं तमु्हें आजादी दिलवाने में 
तमु्हारा साथ दूगँा। बर्लिन में सभुाषचदं्र बोस का बोलबाला हुआ और 
जर्मनी और जापान भी साथ दनेे के लिए आगे आए। सिंगापरु में ‘जय हिदं’ 
के जयघोष के साथ भारतीय अगँ्रेज सेना से जंग लड़ने के लिए तैयार हुए। 
आज यह कहानी सभी ने भले ही भलुा दी हो या आज उनके बलिदानों को 
हम भलूने लगे हों, परंत ुउसे याद दिलाने की जरूरत ह।ै

भगत सिहं पर रागणी

इसी प्रकार शहीद भगत सिंह पर भी एक रागणी ह।ै

थर-थर काँपे अगँ्रेज वे भागे छोड़ के कुर्सी व मजे
शरे वो जब ललकारया रे उस भगत सिहं ने असैमली मैं गोला मारया रै।
वीर सरुया नामी न किसी से शरे डरया था
मारण और मरण नै बिल्कु ल तैयार रह था-2
भरै था जणुा-2 जोश का था बैठण खायोग
वो दशु्मन खबु सधुारया रै भगत सिंह ने असैमली मैं गोला मारया रै।
चोगर द ेने ध्यान लगा कै जगह दखे ली खाली
जो जैसा सोच के आया था वो सारी बात बणाली
लाली चढगी थी गोरया की हिम्मत दखे-दखे छोरया की 
ओह माय गाड पकुारया रे।
भगत सिह ने असैमली मैं गोला मारया रै-2
एक भी गोरा उसने उस दिन न मारणा चहाया
जान हथेली धर के बस चतेावण आया।
धाया धमुा चारों ओर मरते-मरते मच गया शोर
भगत सिह ने असैमली मैं गोला मारया रै-2
आजाद सिंह वही जागे भारत की आत्मा खनकी
अग्रेजों में खोफ दखे कै शांति सी मिलगी।
रै डल गई हाथ हथकड़ी आज राजगरुू थे संग में साथ
खफा दिया शरे हमारा रे
ओ भगत सिंह ने असैमली मैं गोला मारया रै-2
थर-थर काँपे थे अगँ्रेज भागे छोड़ के कुर्सी व मजे।
भगत सिह ने असैमली मैं गोला मारया रै-2। (चौधरी, 2018)।

सरदार भगत सिंह ने असेंबली में कैसे बम फें का उस परेू किस्से को 
इस रागणी के माध्यम से व्यक्त किया गया ह।ै इसमें भगत सिंह के साहस 
का वर्णन करते हुए बताया गया ह ैकि भगत सिंह से अगँ्रेज हकूमत थर-थर 
काँपती थी। भगत सिंह ने बम फें ककर अगँ्रेजी सत्ता को चनुौती दी। वे निडर 
व्यक्ति थे और उनके अदंर साहस कूट-कूटकर भरा हुआ था। वे किसी से 
नहीं डरते थे। वे हिसंात्मक साधनों का इस्तेमाल करने और मरने-मारने के 
लिए हमशेा तैयार रहते थे। वे चपुचाप दखेने वालों और खामोश बैठकर 
दखेने वालों में से नहीं थे। इसी साहस के बल पर उन्होंने कई बार दशु्मन को 
धलु चटाई। उन्होंने योजना बनाकर इस घटना को सफलतापरू्वक अजंाम 
दिया। उस बम धमाके का उद्देश्य आम जनमानस को हानि पहुचँाना नहीं, 
अपित ुअगँ्रेजी हुकूमत को केवल चतेाना मात्र था। इसीलिए उन्होंने बम 
वहीं गिराया, जहाँ कोई नहीं था। वे किसी गोरे को भी नहीं मारना चाहते 
थे। बस अपनी जान जोखिम में डालकर केवल उन्हें चनुौती दनेा चाहते 
थे। असेंबली में बम गिराने से अगँ्रेजी सरकार में खलबली मच गई थी। 

इससे अगँ्रेज खौफजदा हो गए, जिसे दखेकर भारतीयों को लड़ने की शक्ति 
प्राप्त हुई। 

दीनबंधु छोटूराम पर रागणी

सपु्रसिद्ध स्वतंत्रता सेनानी सर दीनबंध ुछोटूराम जी पर भी एक रागणी ह।ै

कितणी पडली मार फेर भी न खोल्ही आखँ किसान तनै-2
छोटुराम की बाताँ पर इब दणेा होगा ध्यान तनै-2
सारी दनुिया करै तरक्की त ूक्यूँ घटता जा रहया सै
आखँ खोल कै दखे लिए कुण तेरी कयाई खा रहश सै,
ऐस करणियाँ बण कै प्यारा मरू्ख तनै बणा रहया सै
क्षेत्र और जात महजब पर म्हारा लठ बजवा सै-2
खनु चसुता वो जा रहया सै क्यूँ करी हवाली ज्यान तनै
छोटूराम की बाताँ पर इब दणेा होगा ध्यान तनै-2
दखेण लाग्या बाट बिरागी खनु तनै लिखणा पढ़णा छोड़ दिया।
करे तजरु्बे परुुखों नै तनै न्यूँ भी कढ़णा छोड़ दिया।
रीत परुाणी खत्म करी और न सीख्या नया ज्ञान तनै
छोटूराम की बाताँ पर इब दणेा होगा ध्यान तनै-2
छोटूराम जो दिखा गए उस राह पर कदम बठाण ेहो
आवण आली पीढ़ी खातिर नक्शे आज बणाण ेहो
उत्तम शिक्षा दिए बिना महारे बालक कयकुर शयाण ेहो।
हर भाषा और ज्ञान-विज्ञान के सारे पाठ पहचान तनै,
छोटूराम की बाताँ पर इब दणेा होगा ध्यान तनै-2
मरेा किसान जै शिक्षित होण्या जो दणुी बढ़ज्जा पैदावार,
कोए भखू से नहीं मरैगा भर दगेे अन्न के भडंार,
छोट बड़े व्यापारी का भी बढ़िया चालै कारोबार,
अन्न वस्त्र पर घर सबको मिलण्या आपस मैं न हो तकरार-2
सखुवीर सिह बहलंबिया हिदं का रखणा होगा मान तनै
छोटूराम की बाताँ पर इब दणेा होगा ध्यान तनै-2 (किलोई, 2017)।

इस रागणी के माध्यम से दीनबंध ु छोटूराम जी की किसानों को 
स्वतंत्रता संग्राम के दौरान दी गई नसीहत को दर्शाया गया ह।ै इसके माध्यम 
से उन्होंने कहा कि आज किसानों पर कितने जलु्म हो रह ेहैं, परंत ुफिर भी 
वे अपने हितों के लिए सचते नहीं हुए। आज वह समय आ गया ह ैजब 
उन्हें छोटूराम जी की बातों पर ध्यान दनेा होगा। छोटूराम जी के द्वारा दिए 
गए संदशे को इस रागणी के माध्यम से जनमानस तक पहुचँाया गया और 
कहा गया कि सारी दनुिया तरक्की के रास्ते पर ह ैऔर किसान पिछड़ता जा 
रहा ह।ै ध्यान से दखे लो कि तमु्हारे द्वारा की गई कमाई किसकी जेब में जा 
रही ह?ै कौन ह ैजो प्यारा बनके तमु्हें मरू्ख बना रहा ह ैऔर जात-पात और 
मजहब के नाम पर तमु्हें आपस में लड़वा रहा ह?ै वह तमु्हारे खनू-पसीने 
की कमाई को खा रहा ह ैऔर तमु उस पर ध्यान नहीं द ेरह ेहो। अब समय 
आ गया ह ैजब तमु्हें छोटूराम की बातों पर ध्यान दनेा होगा। तमुने दसूरों की 
बाट दखेनी शरुू कर दी और आगे बढ़ना छोड़ दिया। तमुने मरू्ति की पजूा 
करना शरुू कर दिया और पढ़ाई-लिखाई करना छोड़ दिया ह।ै परू्वजों ने 
अभ्यास कर विरासत में जो तजरु्बे तमु्हें दिए थे, तमुने उन पर अमल करना 
भी छोड़ दिया। साथ ही तमुने अपने पारंपरिक रीति-रिवाजों को भी निभाना 
छोड़ दिया और कोई नया ज्ञान भी प्राप्त नहीं किया। अब तमु्हें छोटूराम की 

स्वतंत्रता संग्राम और लोकगीत : हरियाणवी रागणियों के संदर्भ में एक अध्ययन
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बात पर ध्यान दनेा होगा। छोटूराम जी ने जो रास्ता तमु्हें दिखाया था, तमु्हें 
उस रास्ते पर आगे बढ़ना होगा और अपनी आने वाली पीढ़ियों के लिए 
रास्ते बनाने होंगे। जब तक हम अपने बच्चों को सही शिक्षा नहीं देंगे तब 
तक वे समझदार कैसे बनेंगे? हमें अपने बच्चों को सभी भाषाओ ंकी शिक्षा 
के साथ-साथ वैज्ञानिक शिक्षा भी दनेी होगी, ताकि वे आगे बढ़ सकें । तमु्हें 
अपने मित्र और शत्रुओ ंकी भी पहचान करनी होगी कि कौन तमु्हारे हित 
में कार्य कर रहा ह ैऔर कौन तमु्हारी कमाई को छीन रहा ह।ै अब वह  
समय आया गया ह ैजब छोटूराम की बातों पर ध्यान दनेे की जरूरत ह।ै इस 
रागणी के माध्यम से छोटूराम जी के कार्यों को दर्शान का प्रयत्न किया गया 
ह।ै छोटूराम जी का मानना था कि यदि किसान पढ़-लिख जाए तो खतेों में 
पैदावार दोगनुी हो जाएगी और दशे में अन्न के भडंार भर जाएगँे। कोई भी 
भखूा नहीं रहगेा। साथ ही छोटे और बड़े व्यापारी का कारोबार भी अच्छा 
होगा। क्षेत्र के सभी लोगों की मलूभतू आवश्यकताए ँपरूी हो जाएगँी तो 
आपस में किसी प्रकार का लड़ाई-झगड़ा नहीं होगा। इसलिए छोटूराम जी 
की इन सभी बातों पर ध्यान दनेे की आवश्यकता ह।ै

‘कैसे मिली आजादी’ पर रागणी

दशे को कैसे आजादी मिली, इस पर भी एक रागणी हरियाणा में बहुत 
पसंद की जाती ह।ै

कैसे मिली आजादी वो मैं आज तझुको बतलाऊँगा
और किस-किस ने दी कुर्बानी मैं कुछ एक नाम गिणवाऊँगा।
मगंल पांडे करी बगावत मर के नाम अमर कर गया।
चदं्रशखेर आजाद मरया वो अलफिर पार्क  में घिर गया।
नेताजी का पता चलया न किस हालत में वो मर गया।
जर्नर डायर ने जलु्म करया वो खपर अमतृसर भर गया।
जलियावाला बाग ग्वाह ह।ै सबतू तमु्हें दिखलाऊँगा।
कैसे मिली आजादी वो मैं तमुको आज बतलाऊँगा।
और किस-किस ने दी कुर्बानी मैं कुछ एक नाम गिणवाऊँगा।
कोंडा जेल में राजिदर लहरी फाँसी ऊपर झलू गए।
गोरखपरु में घलुाया बिसमिल क्या भारतवासी भलू गए।
रोशन सिंह इलाहाबाद की जिला जेल में झलू गए।
फैजाबाद में असफकउल्ला फाँसी कर कबलू गए।
खदुरा बोस, वीरसावर की मैं याद दिलाऊँगा।
कैसे मिली आजादी वो मैं तझुको आज बताऊँगा।
और किस-किस ने दी कुर्बानी मैं कुछ एक नाम गिणवाऊँगा।
अरे दादा तोपे फाँसी चढ़या उस ईश्वर का रट के नाम
लक्ष्मीबाई रण में मरग, उसने पाया मकु्तिधाम
लालाजी पे लाठी बरसी उनका होग्या काम तमाम
नाना साहिब का पता चलया हट से ठा लेग्या उसे राम
इतनी कहते चला गया अरे मैं फेर दोबारा आऊँगा।
कैसे मिली आजादी वो मैं तझुको आज बताऊँगा।
और किस-किस ने दी कुर्बानी मैं कुछ एक नाम गिणवाऊँगा 

(पासोरिया, 2017)।

जिन वीरों की कुर्बानी से हमें आजादी मिली, उनका वर्णन इन 
रागणियों के माध्यम से किया गया ह।ै मगंल पांडे ने बगावत की तो उसका 

नाम अमर हो गया। नेताजी ने कैसे अपना जीवन आजादी के लिए अर्पित 
कर दिया, उसका भी पता चलता ह।ै जनरल डायर ने जो अत्याचार आम 
भारतीयों पर किए, उसका सबसे बड़ा गवाह जलियाँवाला बाग ह,ै जहाँ 
हजारों लोगों के जीवन को गोली मारकर समाप्त किया गया। दशे को स्वतंत्र 
करवाने में कितनी कठिनाइयाँ और संघर्ष करना पड़ा, इन सबके बारे में 
वर्णन रागणियों में मिलता ह।ै कोंडा जेल में राजेंद्र लहरी को फाँसी दी गई 
और गोरखपरु में जो किया गया, क्या भारतवासी उस जलु्म को भलु गए 
हैं! फैजाबाद में अशफाक उल्लाह ने फाँसी को कबलू कर लिया। खदुीराम 
बोस, लक्ष्मीबाई, लालाजी, नाना साहिब और वीर सावरकर जैसे असंख्य 
दशेभक्तों के बलिदानों से हमें स्वतंत्रता प्राप्त हुई ह।ै

आजादी की लिखी कहानी कलम लहू में भरके.. 

भारत माँ को बंधनों से आजाद कराने में बहुत से वीरों ने बलिदान 
दिए। उन वीरों के बलिदानों को इस रागणी के माध्यम से व्यक्त किया गया 
ह—ै

कितने वीर चले गए सजनो मरेी भारत माँ पे मरके-2
आजादी की लिखी कहानी कलम लहू में भर के -2
अरे महाराणा प्रताप शिवाजी बन में धक्के  खाए।
वीर हकीकत जम ेधर्म पे तन घट हित न पाए।
अरे जलियाँवाले बाग के अदंर कितने वीर खपाए। 
जोरावर ओर फतेह सिंह दीवारों में चिनवाए। 
उधम सिह ने जाके गोली मारी उस डायर के। 
आजादी की लिखी कहानी कलम लहू में भर के। 
पीठ से बाँध ेलिया लड़का जब लड़ी लक्ष्मीबाई। 
चदं्रशखेर ने दशे के अदंर काली जो मचाई।
भगत सिंह ने हसँते-हसँते गले में फाँसी खाई। 
धरै थे बलिदान दशे वे मात-पिता और भाई।
फेर हिदं में चाल पड़े रे काफन बाँध लिया सर के।
आजादी की लिखी कहानी कलम लहू से भर के।
लालाजी ने खलेी लाल खनू की होली।
नेताजी ने हरा दिए अगँ्रेज बना के टोली। 
इनकलाब का नाम ले लिया मार रह ेथे बोली।
राजगरुू सखुदवे ने आके दशे की निद्रा खोली।
फाँसी पे गए लटक वीर रे गले लगा ली हसँ के
आजादी की लिखी कहानी कलम लहू में भर के। 
न्याण ेसे बच्चे ने खाए सिर अपने पे कोड़े। 
कुचले थे मासमू वीर ने अगँ्रेज के घोड़े।
जबर फौज थी अगँ्रेजों की हिदंसु्तानी थोड़े। 
गांधीजी ने बिन हथियार माँ के बंधन तोड़े। 
रतचदं्र से कावीश अदंर गोरे भागे डर कै। 
आजादी की लिखी कहानी कलम लहू में भर के।  (चौधरी दीपा, 2018)

भारत माँ पर अपने आपको बलिदान करके कितने वीर इस दनुिया 
से चले गए और अपने खनू से उन्होंने आजादी की कहानी को लिखा। 
महाराणा प्रताप, शिवाजी को वनों में धक्के  खाने पड़े। वीर हकीकत ने 
धर्म पर तन-मन-धन को न्योछावर किया। जलियाँवाला बाग में निर्दोष 

डॉ. शिखा सैनी
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लोगों की कुर्बानी दी गई। महान योद्धा जोरावर और फतेहसिह को दीवार 
में चिनवा दिया गया था। वीर उधम सिह ने डायर को गोली मार कर खत्म 
किया। इस प्रकार भारतीय सेनानियों ने स्वयं का बलिदान दकेर भारत माँ 
को गलुामी के बंधनों से आजाद कराया। लक्ष्मीबाई ने अपने बच्चे को 
कमर पर बाँधकर अगँ्रेजों से यदु्ध लड़ा और लड़ते-लड़ते वीरगति को प्राप्त 
हो गई। चदं्रशखेर आजाद ने अगँ्रेजों के खिलाफ दशे में  जागरूकता फैलाई 
और भगत सिंह जैसे वीर हसँते-हसँते फाँसी पर झलू गए। अनेकों ऐसे वीरों 
ने दशे को आजाद कराने के लिए अपने सिर पर कफन बाँंध ेथे और अपने 
जीवन का बलिदान दकेर आजादी की कहानी को लिखा। लालाजी ने खनू 
की होली खलेी और नेता जी सभुाषचदं्र बोस ने मकुाबला कर अगँ्रेजों को 
हराया। सारे दशे में इकंलाब का नारा गूँज रहा था। राजगरुु और सखुदवे ने 
दशे को आजाद करवाने के लिए लोगों को जागरूक किया और आजादी 
के संघर्ष में हसँते-हसँते झलू गए। इस प्रकार अपने बलिदान से आजादी 
की कहानी लिखी। आजादी के संघर्ष में छोटे-छोटे बच्चों ने भी कोड़े खाने 
जैसी यातनाए ँसहीं, परंत ुउन्होंने परेू साहस के साथ इन यातनाओ ंको सहन 
किया। गांधीजी ने अहिसंा का मार्ग अपनाकर आजादी में योगदान दिया। 
भारतीयों के साहस और निडरता को दखेकर अगँ्रेजों को अतंत: भारत 
छोड़कर भागना पड़ा। इस प्रकार भारतीय वीरों ने अपने प्राणों की आहुति 
दकेर दशे को आजाद करवाया।

हरियाणा में लोकगीत रागणी, रीति-रिवाज, परंपराओ ं और 
स्वतंत्रता संग्राम पर आधारित हैं। लोग इतिहास की यादों को ताजा करने 
के लिए और खशुी में हर किसी अवस्था में लोकगीतों को गाते हैं। यदि 
हम दशेभक्ति की रागणियों की बात करें तो ये रागणियाँ स्वतंत्रता सेनानियों 
के बलिदानों को व्यक्त करती हैं। आज भी स्वतंत्रता दिवस पर या किसी 
भी स्वतंत्रता सनेानी की पणु्यतिथि पर हरियाणा में रागणी प्रतियोगिता की 
व्यवस्था की जाती ह।ै लोग इनके माध्यम से स्वतंत्रता प्राप्ति के लिए दिए 
गए बलिदानियों और सनेानियों के साहस को याद करके उन्हें श्रद्धांजलि 
दतेे हैं। ये रागणियाँ सैंकड़ों सालों से चली आ रही हैं। आज भी जब हम 
इन सनेानियों से संबंधित रागणियाँ सनुते हैं तो हमारे रोंगटे खड़े हो जाते 
हैं। हमारे अदंर उत्साह का संचार होता ह।ै एक अलग-सा जोश पैदा होता 
ह,ै जो हमें दशे के लिए कुछ भी कर गजुरने हते ुउत्साहित करता ह।ै ये 
रागणियाँ हमारी विरासत को सँभाले हुए हैं, जो हमारी आने वाली पीढ़ियों 
को इन सनेानियों के द्वारा दिए गए बलिदानों की गाथाओ ंको सनुाएगँी। 

निष्कर्ष

स्वाधीनता के लिए संघर्षरत समाज ने इन लोकगीतों को रचकर, 
भारतीय आत्मसम्मान को झकझोरने और जगाने का काम किया। 
पराधीनता के उस कठिन दौर में हमारी लोक चतेना ने राष्ट्र की अस्मिता 
को बचाए रखने में अहम भमूिका निभाई। हमारे परू्वजों ने जिस प्रकार 
हमारी संस्कृति  के महत्त्वपरू्ण प्रतीकों का गणुगान व लोकचित्त में बसे 
चरित्रों का गाथा-गायन कर जनजागरण का दायित्व सँभाला, वह प्रणम्य 
ह।ै ऐसे अशषे दिव्य साक्ष्य आज लोकगीतों के रूप में उपलब्ध हैं। स्वतंत्रता 
संग्राम से लेकर स्वतंत्रता मिलने तक हमारे दशे की लोकचतेना लोकगीतों 
के द्वारा हमारी राष्ट्रीय अस्मिता को इसी प्रकार प्रभावित और झकझोरती 
रही ह।ै वर्तमान सचूना तथा प्रौद्यौगिकी के दौर में आज विश्व की दरूियाँ 

सिमट रही हैं। सचूनाओ ंका आदान-प्रदान पहले की अपेक्षा अब सहज 
और सरल हो गया ह।ै लोगों तथा विभिन्न समाजों के मध्य आपसी दरूियाँ 
कम हो रही हैं। सचूनाओ ंको एकत्रित करना तथा उन्हें सँजोए रखना सहज 
और सरल हो गया ह।ै अतः इन सभी सवुिधाओ ंका लाभ उठाते हुए हमें 
अपने लोकगीतों तथा लोक साहित्य को सहजे कर रखना चाहिए, जिससे 
यह बहुमलू्य धरोहर भावी पीढ़ियों के लिए सरुक्षित तथा लाभकारी सिद्ध 
हो। सचूना प्रौद्यौगिकी के विभिन्न माध्यमों और साधनों का प्रयोग करते 
हुए लोक साहित्य और लोकगीतों की पहुचँ को आम जनमानस तक 
सरलतापरू्वक और बड़े पैमाने तक पहुचँाया जा सकता ह।ै वैश्वीकरण के 
दौर में जब उदारवाद, पूँजीवाद, और निजीकरण के मलू्यों का आधनुिक 
सचूना तकनीक के माध्यम से प्रचार करके व्यक्तिवाद को फैलाया जा 
रहा ह,ै ऐसे समय में राष्ट्रवाद व नैतिक मलू्यों के प्रसार की महत्ता और 
अधिक बढ़ जाती ह।ै  इसलिए स्वतंत्रता सेनानियों के बलिदानों और उनके 
द्वारा दखे ेगए भावी भारत के सपनों के साथ जनमानस को जोड़ना अति 
आवश्यक ह।ै 
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प्रस्तावना

भारतीय स्वतंत्रता संग्राम में साहित्य एवं साहित्यकारों की 
भमूिका अविस्मरणीय एवं अतलुनीय ह।ै इस दौर में अनेक राजनैतिक 
एवं सामाजिक आदंोलनों को गढ़न और उनके प्रचार-प्रसार में साहित्य 
की भमूिका अमिट ह।ै तत्कालीन साहित्यकारों द्वारा रच ेगए साहित्य ने 
पनुर्जागरण, नवजागरण, राष्ट्रीय-सांस्कृति क चतेना को स्थापित करने 
एवं समाज के हर तबके तक प्रचारित-प्रसारित करने में अहम भमूिका 
निभाई। उस यगु के साहित्यकार न सिर्फ  सजृनकर्ता थे, अपितु कलम 
रूपी शस्त्र से क्रांति की मशाल जलाए हुए थे। भारतीय राष्ट्रीय चतेना 
के प्रकटीकरण का दौर भारतेंद ुकाल से ही प्रारंभ होता ह ैऔर वहीं से 
विद्वानों द्वारा हिदंी साहित्य का आधनुिक काल भी माना जाता ह।ै कई 
इतिहासकार एवं हिदंी साहित्य के विद्वान इस दौर को हिदंी नवजागरण 
भी कहते हैं। भारतीय राष्ट्रीय चतेना का प्रवाह, जो उन्नीसवीं शताब्दी 
के उत्तरार्ध में भारतेंद ुसे प्रारंभ हुआ, वह बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में परेू 
उफान पर आ गया। इसमें सबस ेमहत्त्वपरू्ण योगदान राष्ट्रकवि मथैिलीशरण 
गपु्त का ह।ै गपु्त जी द्वारा अभियांत्रीकृत और अभिव्यक्त राष्ट्रीय चतेना 
की मौलिक विशषेताओ ं का विश्लेषण करना अनिवार्य ह,ै क्योंकि यह 
प्रश्न ऐतिहासिक ही नहीं, अपितु समसामयिक संदर्भों में भी आवश्यक ह।ै 
भारत एक स्वतंत्र राष्ट्र बने, यही स्वतंत्रता आदंोलन का लक्ष्य रहा और 
स्वाधीनता प्राप्ति के साथ यह लक्ष्य प्राप्त हुआ। स्वाधीनता संग्राम के द्वारा 
परेू समाज ने कुछ राष्ट्रीय एवं सामाजिक मलू्यों का निर्माण किया, उन्हें 
समाहित किया। न सिर्फ  स्वतंत्रता सेनानियों, सामाजिक सधुारकों, अपितु 
समाज के हर वर्ग ने कुछ संकल्पनाए ँ विकसित कीं, स्वप्न दखे,े उसके 
लिए संघर्ष किया। जिस राष्ट्रीय चतेना को जगाकर परेू भारतीय समाज 
को मथैिलीशरण गपु्त एक सतू्र में बाँधना चाहते थे वह आज जातिवाद, 

स्वतंत्रता सगं्राम और साहित्य : मैथिलीशरण गुप्त के काव्य सगं्रह ‘हिंदू’ में नवजागरण, पुनर्जागरण 
एवं राष्ट्रीयता के मूल्यों की अभिव्यक्ति और सपं्रेषण का विश्लेषणात्मक अध्ययन

डॉ. सजंय वर्मा 

सांप्रदायिकता, क्षेत्रवाद एवं भाषाई संघर्ष के उन्माद से ग्रसित ह।ै स्वतंत्रता 
के पश्चात् ्राष्ट्रीय एकता के समक्ष इतनी विकट समस्याए ँकभी नहीं आई।ं 
इतिहास चक्र मानों हमें स्वतंत्रता परू्व की स्थिति की ओर ले जा रहा ह।ै 
पनुः राष्ट्रीय चतेना, धर्मनिरपके्षता एवं आत्मगौरव का बोध कराने की 
आवश्यकता ह।ै मथैिलीशरण गपु्त द्वारा प्रदत्त मलू्यों और राष्ट्रीय चतेना 
का पनुः प्रचार-प्रसार करने की आवश्यकता ह।ै गपु्त जी के काव्य-संग्रह का 
गंभीर अध्ययन एवं शोध करने की सतत आवश्यकता ह।ै 

मथैिलीशरण गपु्त की रचनाओ ंका अध्ययन किए बिना भारतीय 
स्वतंत्रता संग्राम और उस दौर को समझना कठिन ह।ै गपु्त जी का काव्य 
उस यगु को सषुपु्त, जीर्ण-शीर्ण और अधंविश्वास की अवस्था से जगाने 
एवं विभिन्न राजनीतिक और सामाजिक आदंोलनों जैसे नवजागरण, 
पनुर्जागरण, सामाजिक सधुार आदि को समझने में सहायक ह।ै व ेसमाज 
के हर वर्ग में व्याप्त ‘दरु्दशा’ को इतिहास बोध, नवाचार और राष्ट्रीय 
सांस्कृति क अस्मिता से जोड़कर व्यक्त करते हैं। कवि-कर्म की उपादयेता 
सिर्फ  इतिहासबोध या राजनीतिक व सामाजिक बोध पर ही नहीं निर्भर 
होती, अपितु वह भाषा-बोध पर भी निर्भर करती ह।ै गपु्त जी ने अपना संपरू्ण 
साहित्य खड़ी बोली में प्रतिपादित किया ह,ै जो आगे चलकर साहित्यकारों 
और स्वतंत्रता संग्राम की भाषा बनी और राष्ट्रीय चतेना की मशाल के 
रूप में स्थापित हुई। खड़ी बोली में हिदंी नवजागरण की आधारशिला 
ही गपु्त जी ने रखी। हिदंी नवजागरण के परू्व बांग्ला नवजागरण एवं मराठा 
नवजागरण काफी सशक्त रूप में भारत में निर्मित हुआ, कित ु दोनों ही 
अपने-अपने क्षेत्रों तक सीमित रह ेऔर परेू भारत में अपना प्रकाश फैलाने 
में असमर्थ रह।े महावीर प्रसाद द्विवेदी की प्रेरणा से गपु्त जी ने खड़ी बोली 
में लिखना प्रारंभ किया। धीरे-धीरे उनके काव्य ने समाज के हर वर्ग तक 
अपनी पैठ बना ली और इस प्रकार हिदंी नवजागरण एक नई ऊर्जा के 

सारांश

स्वतंत्रता संग्राम में साहित्य और साहित्यकारों की भमूिका और योगदान का मलू्यांकन ‘राष्ट्रीयता’ की अवधारणा के आधार पर होता ह।ै उस 
दौर में स्वतंत्रता सेनानी जहाँ एक ओर राजनीतिक गतिविधियों से क्रांति लाना चाहते थे, वहीं दसूरी ओर कलम के सिपाही अपने संचार-संवाद 
से राष्ट्र जागरण, पनुर्जागरण और सांस्कृति क चतेना की अलख जगाकर जनजागतृि में अपना योगदान द ेरह ेथे। ‘राष्ट्रकवि’ मथैिलीशरण गपु्त 
की रचनावली अध्ययन और शोध की दृष्टि से अप्रतिम ह।ै उनकी विषयवस्तु एवं संचार-संप्रेषण कला ने स्वतंत्रता आदंोलन में अमिट छाप 
छोड़ी। उनकी कविताओ ंमें राष्ट्रीय जागरण, पनुर्जागरण, नवजागरण और भारतीय संस्कृति  की गौरवपरू्ण अभिव्यक्ति हुई ह।ै उनके साहित्य का 
कें द्रीय भाव दशे और समाज का आपसी संबंध ह।ै उन्होंने अपने काव्य संग्रह ‘भारत-भारती’ और ‘हिदं’ू से तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक 
परिस्थितियों पर आलोचनात्मक टिप्पणी की ह।ै डॉ. कृष्णदत्त पालीवाल लिखते हैं : “गपु्त जी ने अनभुव किया कि लोक-वेदना और लोक-चतेना 
को वाणी दिए बिना कवि-कर्म का दायित्व परूा नहीं होता। फलतः वे अपने दशे और काल की समस्याओ,ं चनुौतियों के अनरुूप काव्य-सजृन में 
परेू मनोयोग से प्रवतृ्त हो गए।” प्रस्तुत शोध-पत्र, उपर्युक्त के आलोक में एक विश्लेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत करता ह।ै 

सकेंत शब्द :  राष्ट्रीयता, साहित‍्य, मथैिलीशरण गपु्त, हिदं,ू नवजागरण, पनुर्जागरण, सांस्कृति क चतेना।

1सहायक आचार्य, अगँ्रेजी विभाग, किरोड़ी मल महाविद्यालय, दिल्ली विश्वविद्यालय, ईमले: sanmani97@hotmail.com
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साथ गतिमान हुआ और खड़ी बोली स्वतंत्रता संग्राम की भाषा बन गई, 
जिसका प्रसार सोनार-बांग्ला और मराठी-अस्मिता से ज्यादा और व्यापक 
रूप में परेू भारत में फैल गया। गपु्त जी के प्रभावशाली संप्रेषण से उस दौर 
के क्रांतिकारी, राजनीतिक और सामाजिक कार्यकर्ता बेहद प्रभावित थे। 
रचना-कर्म की दृष्टि से गपु्त जी व मुशंी प्रेमचदं का साहित्य एक समान 
ओजपरू्ण था। दोनों के साहित्य में मानवतावाद, भारत की दरु्दशा और 
आर थ्िक शोषण की आवाज एक प्रकार से ही व्यक्त की गई ह।ै

शोध प्रविधि 

प्रस्तुत शोध-पत्र में गपु्त जी के काव्य संग्रह ‘हिदं’ू पर विश्लेषणात्मक 
अध्ययन किया गया ह।ै इसमें 92 कविताए ँशामिल हैं। इसका प्रकाशन 
1927 में हुआ था। गपु्त जी पर हुए शोध और अध्ययन ज्यादातर 
‘भारत-भारती’, ‘साकेत’, जयद्रथ-वध या कुछ अन्य कृतियों पर ही 
कें द्रित हैं। इस शोध के माध्यम से ‘हिदं’ू काव्य संग्रह और ‘भारत-भारती’ 
के कथ्य का तलुनात्मक अध्ययन भी करने का प्रयास किया गया ह।ै

‘हिंदू’ काव्य सगं्रह के रचना-कर्म की पषृ्ठभूमि

मथैिलीशरण गपु्त की ज्यादातर रचनाए ँइतिहास, रामायण, महाभारत 
के पात्रों और परिस्थितियों से प्रेरणा लेकर आधनुिक दृष्टिकोण के तहत 
रची गई हैं। अतीत को वर्तमान के संदर्भ से जोड़कर प्रस्तुत करने की 
कला में गपु्त जी माहिर थे। वह उस समय की आवश्यकता भी थी। उनकी 
प्रारंभिक रचनाओ ंमें ‘जयद्रथ-वध’ की रचना 1910 में हुई, जिसका स्वर 
न्याय था, वहीं ‘भारत भारती’ का प्रकाशन 1912-13 में हुआ, जिसमें 
राष्ट्रीय चतेना के विकास को कवि ने इतिहास बोध, गौरव-गान आदि 
के माध्यम से प्रस्तुत किया ह।ै ‘हिदं’ू काव्य संग्रह का प्रकाशन लगभग 
डेढ़ दशक बाद 1927 में हुआ, जिसका स्वर और विचार वही थे जो 
1912-13 में ‘भारत-भारती’ में व्यक्त किए गए थे। दोनों ही काव्य संग्रहों 
में भारत वंदना, अतीत का गौरव, वर्तमान की दरु्दशा का कथ्य ही प्रमखु 
विषय ह।ै दोनों के प्रमखु स्वर आलोचना और उद्बोधन ही हैं। क्या कारण 
थे कि राष्ट्रकवि को 15 वर्षों के अतंराल के बाद उन्हीं विचारों को ‘हिदं’ू 
काव्य सगं्रह के माध्यम से व्यक्त करना पड़ा? इन प्रश्नों को समझने हते ु
तत्कालीन राजनीतिक-सांस्कृति क परिस्थिति, कवि की राष्ट्रीय-दृष्टि में 
समयानसुार शोधन और हिदंी साहित्य में छायावाद की उत्पत्ति प्रमखु 
कारण हो सकते हैं। 

राजनीतिक कारणों में 1905 के बंग-भगं आदंोलन और उसस े
उत्पन्न नई चतेना, 1906 में मसु्लिम लीग की स्थापना, 1907 में काँग्रेस 
का गरम दल व नरम दल में विभाजन एवं 1908 में खदुीराम बोस की फाँसी 
और लोकमान्य तिलक का कारावास हैं। इन राजनीतिक परिस्थितियों 
में गपु्त जी ने ‘भारत-भारती’ का प्रकाशन किया। ‘भारत-भारती’ की 
प्रस्तावना में गपु्त जी लिखते हैं—‘‘मझु े दःुख ह ै कि इस पसु्तक में 
कहीं-कहीं मझु ेकुछ कड़ी बातें लिखनी पड़ी हैं, परंत ुमैंने किसी की निंदा 
करने के विचार से कोई बात नहीं लिखी। अपनी सामाजिक दरुवस्था ने 
वैसा लिखने को विवश किया ह।ै’’ 1912 के बाद के प्रमखु राजनीतिक 
कारणों में 1919 का जलियाँवाला बाग हत्याकांड, 1920 में असहयोग 
व खिलाफत आदंोलन, 1921-22 में मोपला या मालाबार विद्रोह और 

1924 के कोहाट दगंे, जिनमें बड़ी संख्या में हिदं-ूधर्मावलंबियों की हत्या 
की गई हैं। इनके अतिरिक्त भी अनेक राजनीतिक आदंोलन हुए, जिन्होंने 
गपु्त जी की राजनीतिक व सामाजिक सोच एवं उनके राष्ट्रीय दृष्टिकोण में 
परिवर्तन किया।

स्वतंत्रता संग्राम के विभिन्न आयामों और अगँ्रेजों के प्रति गपु्त जी 
की दृष्टि को ‘हिदं’ू काव्य संग्रह से अच्छी तरह समझा जा सकता ह ैएवं 
उनके विकास क्रम को रेखांकित किया जा सकता ह।ै ‘हिदं’ू काव्य संग्रह 
में कवि की दृष्टि में परिवर्तन न सिर्फ  अगँ्रेजों, बल्कि अन्य धर्मावलम्बियों 
के प्रति भी चिह्नित किया जा सकता ह।ै

‘‘छोड़ो अमन-चनै की भाँति/यह मतृकों की सी शांति/
फैला ह ैभीषण आतंक/रहते हैं जन सभय सशकं।’’

‘हिदं’ू काव्य संग्रह की पषृ्ठभमूि को समझने का तीसरा प्रमखु कारण 
छायावादी काव्य के उत्कर्ष का समय ह।ै छायावाद के विपरीत प्रभाव 
से सशकंित गपु्त जी ने ‘हिदं’ू में इस पर व्यंग्यपरू्ण भमूिका लिखी ह।ै इस 
भमूिका में उनकी मनःस्थिति दृष्टिगत ह,ै जिसमें स्पष्ट दिखता ह ै कि वे 
अपने कवित्व की रक्षा के लिए क्या-क्या उपक्रम करते हैं। रमशेचदं्र शाह 
लिखते हैं—‘‘भारतेंद ुकी तरह गपु्त जी के भी कवि-कर्म का एक स्थायी 
भाव ह—ैभारत दरु्दशा। व ेइस यथार्थ को कभी भी आखँों से ओझल नहीं 
करना चाहते। हमशेा उस ेअपनी आखँों के सामने रखना चाहते हैं’’ (शाह, 
1986, प.ृ 123)। उपर्युक्त के आलोक में यह स्पष्ट होता ह ैकि कवि की 
राष्ट्रीय चतेना और दृष्टि के विकास क्रम में महत्त्वपरू्ण परिवर्तन ‘हिदं’ू 
कविता संग्रह में दखेने को मिलता ह,ै जो ‘भारत-भारती’ के कथ्य से 
ज्यादा दृष्टि संपन्न ह।ै

‘हिंदू’: भारतीयता का सत्त्व

मथैिलीशरण गपु्त के अनेक काव्य संग्रह हैं, जिनका स्वर एक ह ै
अर्थात ्विषयवस्तु एक विषय पर कें द्रित ह,ै वहीं ‘हिदं’ू काव्य संग्रह का 
स्वरूप व्यापक ह।ै जैसा कि रमशेचदं्र शाह ने लिखा ह—ै“...हिदं’ू की 
रचना के लिए प्रेरित हुआ, जो एक तरह से ‘भारत-भारती’ की ही पनुर्रचना 
ह,ै मगर एक अधिक उबरी हुई, अधिक दृष्टि-संपन्न ‘भारत-भारती’ की’’ 
(शाह, 1986, प.ृ 122)। इसस ेस्पष्ट ह ैकि ‘हिदं’ू काव्य संग्रह अपने-आप 
में भारतीय दृष्टि/बोध अर्थात ्पनुर्जागरण, नवजागरण राष्ट्रीय-सांस्कृति क 
अस्मिता के तत्त्वों का संपरू्ण प्रकटीकरण ह।ै इसकी विषयवस्तु विविध 
ह।ै इसमें राष्ट्रीयता, सांस्कृति क, सांप्रदायिक एकता, हरिजनों, अछूतों, 
किसानों, यवुाओ,ं विधवा एवं महिलाओ ं की राजनीतिक-सामाजिक 
दशा का चित्रण किया गया ह।ै अबंादत्त पांडे लिखते हैं—‘हिदं’ू नामक 
काव्य में गपु्त जी ने सांप्रदायिक एकता पर जोर दिया। हरिजनों की दयनीय 
दशा का भी इसमें विशषे चित्रण हुआ ह।ै गांधी प्रेरित हरिजनोद्धार की 
भावना के आधार पर इसकी रचना की गई ह।ै शीर्षक भले ही भ्रामक 
लगे, परंत ुगपु्त जी ने ‘हिदं’ू शब्द की विशषेता की व्याख्या ही प्रकारांतर 
से इसमें की ह’ै’ (पांडे, 1986, प.ृ 104-105)। इस काव्य संग्रह में 92 
कविताए ँसंकलित हैं। इन कविताओ ंकी विवेचना से ज्ञात होता ह ै कि 
राष्ट्रकवि ने एक काव्य-संग्रह में ही मोतियों की माला के समान अपने 
विचारों, आदर्शों, भारतीयता के सतू्र, अस्मिता के प्रश्नों एवं उनके उत्तरों 

स्वतंत्रता संग्राम और साहित्य: मथैिलीशरण गपु्त के काव्य संग्रह ‘हिदं’ू में नवजागरण, पनुर्जागरण एवं राष्ट्रीयता के मलू्यों की अभिव्यक्ति और संप्रेषण का विश्लेषणात्मक अध्ययन
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को पिरो दिया ह।ै काव्य संग्रह का प्रारंभ हिदंओु ंअर्थात ्सभी भारतीयों के 
आवाहन से होता ह,ै जिन्हें कवि अपना गौरव याद दिलाता ह।ै अतं की दो 
कविताओ ं‘अपना भरोसा’ तथा ‘अपना उद्देश्य’ में गपु्त जी ने राष्ट्र जागरण, 
नवजागरण और अस्मिता के प्रश्नों का चित्रण किया ह ैएवं हिदंओु ंअर्थात ्
सभी भारतीयों से अपनी राष्ट्रीय चतेना जागतृि कर, स्वाधीनता प्राप्त करने 
का आवाहन किया ह।ै विश्व-बंधतु्व एवं शांति का संदशे फैलाने की प्रेरणा 
भी इन कविताओ ंके माध्यम से दी गई ह।ै 

लोकजागरण एवं ‘हिंदू’ काव्य सगं्रह

हिदंी साहित्य के आधनुिक काल में भारतेंद ु यगु से प्रारंभ हुई 
राष्ट्रीय चतेना को जगाने का कार्य बीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक दिनों 
में मथैिलीशरण गपु्त के कवित्व से चरमोत्कर्ष पर पहुचँ गया। गपु्त जी के 
काव्य का मलू स्वर राष्ट्रीय चतेना ही ह।ै उनका प्रारंभिक उद्देश्य अतीत के 
गौरव गान द्वारा राष्ट्रीयता को जगाने का ह,ै जिसके लिए उन्होंने पौराणिक, 
ऐतिहासिक कथानकों को चनुा और अतीत के गौरवशाली चित्रों का 
जनमानस के समक्ष चित्रण किया। उनका लक्ष्य था कि पराधीनता की 
हीन भावना से मकु्त करके भारतीय समाज को स्वाधीन भारत का सनुहरा 
सपना दिखाया जाए और समाज स्वयं जाग्रत होकर इस सनुहरे सपने को 
अपनी आखँों से दखे ेऔर प्राप्त करने के लिए संघर्ष करे। इसलिए गपु्त जी 
को आधनुिक हिदंी काव्य जगत ्में राष्ट्रीय सांस्कृति क चतेना का प्रतिनिधि 
कवि माना गया ह।ै उनका काव्य, स्वतंत्रता संग्राम के यगु में, राष्ट्रीय और 
सांस्कृति क चतेना के विकास के प्रत्येक चरण में परिपक्व होता गया और 
लोकजागरण और नवजागरण में अपना योगदान दतेा रहा। तात्पर्य यह 
ह ैकि उनकी स्वयं की राष्ट्रीय और सामाजिक दृष्टि समयानसुार अधिक 
स्पष्टता से उभरती गई।

जनमानस में राष्ट्रीयता और सांस्कृति क चतेना जाग्रत करने और 
वर्तमान दरु्दशा के कारणों को जनमानस के समक्ष प्रस्तुत करने के लिए 
गपु्त जी ने अतीत के वैभवशाली भारत का परिदृश्य अपने काव्य संग्रह के 
माध्यम से प्रस्तुत किया। ‘हिदं’ू काव्य संग्रह की प्रथम कविता ‘विस्मृति’ 
में गपु्त जी लिखते हैं :

श्री श्रीरामकृष्ण के भक्त/रह सकते हैं  कभी अशक्त?/
दरु्बल हो तमु क्यों ह ेतात!/उठो हिदंओु,ं हुआ प्रभात।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 167)

इसी कविता की अगली चार पंक्तियाँ पराधीन भारतीय समाज को 
जाग्रत करने के लिए कवि के मानस को स्पष्ट करती हैं। गपु्त जी लिखते हैं :

	 ह ेहिदं,ू तमु हो क्यों हीन?/क्यों हो दलित, दखुी, अति दीन?

क्यों तमु हो यों आज हताश?/क्यों यह पराधीनता-पाश?
(पालीवाल, 2008, प.ृ 167)

उन्होंने अपनी कविताओ ं में लोकजागरण हते ु पंद्रहवीं शताब्दी 
की भक्ति-भावना को राष्ट्र-भावना से जोड़कर इतिहास बोध, पौराणिक 
नायकों, तीज-त्योहारों आदि के माध्यम से प्रस्तुत किया। इस संबंध में 
आचार्य रामचदं्र शकु्ल लिखते हैं—“गपु्त जी की प्रतिभा की सबस े
बड़ी विशषेता ह ैकालानसुरण की क्षमता, अर्थात ्उत्तरोत्तर बदलती हुई 

भावनाओ ंऔर काव्य प्रणालियों को ग्रहण करते चलने की शक्ति। इस 
दृष्टि से हिदंी भाषी जनता के प्रतिनिधि कवि ये निस्संदहे कह ेजा सकते 
ह’ै’ (शकु्ल, प-ृ406)। 

गपु्त जी ने अतीत के भव्य और उदात्त चरित्रों का कथाओ ं के 
माध्यम से, यगु की आवश्यकता के अनरुूप एक नई प्रेरणा, नया रूप दकेर 
चरित्र-चित्रण प्रस्तुत किया। उन्होंने इतिहास के प्रमखु नायकों के साथ 
रामायण, महाभारत और पौराणिक कथाओ ं के भिन्न-भिन्न प्रसंगों का 
चनुाव किया। व ेअतीत की गौरवपरू्ण परंपरा में विश्वास रखते थे। उनका 
मानना था कि भारत की प्राचीन सभ्यता ही जनता को जाग्रत और प्रेरित 
कर सकती ह,ै जिसस े राष्ट्रीय चतेना का निर्माण और प्रवाह हो सके। 
अबंादत्त पांडे लिखते हैं—‘‘उनके पौराणिक पात्रों की प्रमखु विशषेता 
यह ह ै कि उनका चरित्र मानवीय गणुों से मडंित होकर विश्वसनीय और 
अनकुरणीय बन बैठा ह।ै इसी विशषेता के कारण इन काव्यों में यगु-सापे�-
क्षता दिखाई  दतेी ह’ै’ (पांडे, 1986, प-ृ105)। अगँ्रेजों ने बड़ी चतरुाई से 
पाश्चात्य सभ्यता को अगँ्रेजी शिक्षा के बहाने भारत में फैलाया, जिसस े
स्वाधीनता संग्राम के दिनों में यवुाओ ंके चारित्रिक गणुों पर इसका विपरीत 
प्रभाव पड़ा, विशषेकर शहरी क्षेत्रों में। ‘हिदं’ू काव्य में संकलित गपु्त जी 
की कविता ‘शौर्य-वीर्य’ कुल 52 पंक्तियों की ह,ै इसमें उन्होंने भारत के 
गौरवशाली और शौर्यपरू्ण इतिहास, रामायण-महाभारत के नायकों का ख�ू-
बसरूती से चित्रण किया ह,ै जो उस दौर में ही नहीं, आज की यवुा पीढ़ी को 
भी प्रेरित करने में परू्ण समर्थ ह—ै

किसने किए विश्वजित याग?
और विश्व-विभवों के त्याग?

--------

याद करो निज वीर्य विलपु्त,
कहो कौन थे मौर्य कि गपु्त?

---------

चढ़कर आया था यनूान,
लौट गया कर कन्या-दान।

---------

किसका था वह पणु्य प्रताप
चौंका जिसस ेअकबर आप?

(पालीवाल, 2008, प.ृ 170-172)

उपर्युक्त पंक्तियाँ कवि के मानस को समझने में सहायक हैं कि वे 
इतिहास बोध से कैसे यगुांतर में चतेना जाग्रत करना चाहते थे। उन्होंने 
प्राचीन इतिहास के गौरवपरू्ण अतीत की ओर हमारी दृष्टि बहुत ही सहजता 
से खींची ह ैऔर वर्तमान के साथ यगुानकूुल और पाथेय प्रदान करने का 
कार्य किया ह।ै गपु्त जी को राजनीतिक पराधीनता का बोध ह,ै साथ ही 
उसका दर्द, पीड़ा भी उनके मन को उद्वेलित करती ह।ै व े इस बात से 
परिचित हैं कि परतंत्रता के कारण दशे और समाज की उन्नति और विकास 
संभव नहीं ह ैऔर इसस ेसामाजिक जीवन संगठित होकर विकास नहीं 
कर पाएगा। समाज के अदंर व्याप्त दोष, अधंविश्वास, कुरीतियाँ समाज को 
पतन की ओर ले जा रही हैं। अगँ्रेजी शासन इस स्थिति का उत्तरदायी ह।ै इस 
संदर्भ में रघवुंश जी लिखते हैं—‘‘हम यह समझकर चले कि यगु-विशषे 
के व्यापक मलू्य-संदर्भ से जड़ुकर रचना-कर्म में प्रवतृ्त होना महत्त्वपरू्ण होता 

डॉ. संजय वर्मा
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ह।ै विशषेकर संक्रांति के यगु में मलू्यों के संक्रमण की प्रक्रिया से जड़ुकर 
रचना-कर्म में संलग्न व्यक्तित्व का महत्त्व इस दायित्वबोध के साथ पाया 
जाता ह’ै’ (रघवुंश, 1986, प.ृ 80)। व े इस दायित्वबोध से भलीभाँति 
परिचित थे। उन्होंने ‘हिदं’ू काव्य-संग्रह की कविता ‘आशा’ में दशेवासियों 
का आवाहन किया ह।ै उन्हें करो या मरो की प्रेरणा दतेे हुए दायित्व बोध 
कराया ह—ै

न हों बंधगुण, न हों निराश/शनू्य नहीं निज भाग्याकाश।
अब भी शीतल नहीं कृशान/ुउदित परू्व ही में ह ैभान।ु

(पालीवाल, 2008)

गपु्त जी का मानना ह ै कि यगुीन परिस्थितियों के अनरुूप अपने 
विचारों को बदलने से बहुत सी समस्याए ँदरू हो सकती हैं। इसलिए यगुीन 
मलू्यों के साथ उन्होंने प्राचीन गौरवपरू्ण तत्त्वों का संतलुन किया ह।ै

‘हिंदू’: नवजागरण से स्वतंत्रता की प्रेरणा

मथैिलीशरण गपु्त की काव्य रचना राष्ट्रीय सांस्कृति क चतेना के 
निर्माण से ओतप्रोत ह।ै उन्होंने काव्य में राष्ट्रीय भावना को व्यक्त करने हते ु
पनुर्जागरण और नवीन चतेना या नवजागरण के सिद्धांत को प्रतिपादित 
किया। उनके काव्य में नवजागरण को समझने से परू्व यह जानना आवश्यक 
ह ैकि भारत में राष्ट्रीयता कैसे विकसित हुई? यदि राष्ट्रीयता के इस इति�-
हाससम्मत पहल ूकी समझ विकसित हो तो किसी भी साहित्य को इस 
आलोक में समझा जा सकता ह।ै राष्ट्रीय-सांस्कृति क मलू्यों का सही 
मलू्यांकन इसी परिप्रेक्ष्य में किया जा सकता ह।ै रघवुंश जी लिखते हैं—
‘‘उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में हिदंी साहित्य में नवजागरण की चतेना 
व्याप्त दखेी जा सकती ह ैऔर इस चतेना के कें द्र में भारतेंद ुका व्यक्तित्व ह।ै 
एक ओर अपने प्राचीन इतिहास के गौरवपरू्ण अतीत की ओर हमारी दृष्टि 
रही ह ैऔर दसूरी ओर पश्चिमी प्रभाव तथा संघात से हमारे मानस में नए 
यगु में प्रवश करने की आकुलता थी। गपु्त जी इस सांस्कृति क उद्बोधन और 
नए यगु की आकांक्षा से प्रेरित दिखाई दतेे हैं’’ (रघवुंश, 1986, पषृ्ठ-80)। 
रघवंुश जी के उपर्युक्त कथन से नवजागरण के विभिन्न तत्त्वों को समझना 
आसान हो जाता ह।ै

भारत में नवजागरण का आरंभ बंगाल से हुआ। जहाँ रवींद्रनाथ 
ठाकुर, बंकिमचदं्र चट्टोपाध्याय जैसे साहित्यकारों ने बांग्ला साहित्य 
की रचना कर सामाजिक चतेना फैलाने का कार्य किया, कित ु बांग्ला 
नवजागरण बंगाल के बाहर पैर नहीं पसार सका और ‘सोनार बांग्ला’ तक 
सीमित रह गया। हिदंी नवजागरण का आरंभ भारतेंद ुहरिश्चंद्र यगु से माना 
जाता ह।ै हिदंी में नवजागरण की संकल्पना सबस ेपहले डॉ. रामविलास 
शर्मा ने ‘महावीर प्रसाद द्विवेदी और हिदंी नवजागरण (1977)’ पसु्तक 
में प्रस्तुत की। उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में भारतीय साहित्यकार एवं 
समाज सधुारक अतीत के गौरव (रिनसां) के साथ पश्चिमी सभ्यता के 
प्रभाव को साहित्य और समाज में प्रसारित कर रह ेथे और इस बदलाव 
को महससू कर रह ेथे। डॉ. नामवर सिंह लिखते हैं—“उन्नीसवीं शताब्दी 
के भारतीय नवजागरण के अग्रदतू राजा राममोहन राय स्वयं भी उस समय 
की नई सांस्कृति क चतेना को एक ‘रिनसां’ समझते थे। पादरी अलेक्जेंडर 
डफ से एक बार उन्होंने कहा था—‘‘मझु े ऐसा लगने लगा ह ै कि यहाँ 
भारत में यरूोपीय रिनसां से मिलता-जलुता कुछ घटित हो रहा ह’ै’ (सिंह, 
1986, प.ृ 1)। 

भारतेंद ु यगु में सांस्कृति क चतेना के संचार से हिदंी साहित्य 
रीतिकालीन शंृगारिकता से अपने को मकु्त कर दशेभक्ति का स्वर दनेे में 
सफल रहा। साहित्य में नए-नए विषयों का विस्तार प्रारंभ हुआ, जिसमें 
दशेभक्ति, स्वदशे-प्रेम, शिक्षा, नारी-सम्मान, हरिजन उद्धार, किसान, 
मानवतावादी दृष्टिकोण आदि। साहित्यकारों की लेखनी में दशे की 
सामाजिक, आर थ्िक, राजनैतिक एवं सांस्कृति क दरु्दशा के प्रति विरोध 
के स्वर फूटने लगे। अगँ्रेजी राज की फूट डालो शासन करो की नीति पर 
साहित्य और काव्य में खलुकर लिखा जाने लगा। अबंादत्त पांडे लिखते 
हैं—“अगँ्रेजों की फूटनीति, अलगाव नीति और शोषण की नीति से 
भारतवासियों की राष्ट्रीयता और भी प्रखर रूप से निखरने लगी’’ (पांडे, 
1986, प.ृ 100)। गपु्त जी बीसवीं शताब्दी के आरंभ में नवजागरण के 
प्रतिनिधि कवि के रूप में स्थापित हुए। उन्होंने अपनी सभी रचनाओ ं
में सांस्कृति क, सामाजिक नवजागरण के विषय को समाहित करते हुए 
नवीन चतेना का संचार किया। उन्होंने स्वतंत्रता संग्राम में पनुरुत्थान और 
नवजागरण की कड़ी को जोड़ने का कार्य किया। यह कहना अतिशयोक्ति न 
होगा कि व ेपनुर्जागरण एवं नवजागरण को जोड़ने वाली कड़ी के प्रतिनिधि 
कवि हैं। उन्होंने लिखा—

सबके ऊपर चारु चरित्र/पवित्रता का जीवित चित्र।
वह साधन, वह अध्यवसाय/नहीं रहा हममें अब हाय।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 168)

हिदंओु ंअर्थात ्दशेवासियों को अपनी गौरवशाली प्राचीन सभ्यता 
की याद दिलाते हुए गपु्त जी संबोधित करते हैं—

तमु हो सबसे पहले सभ्य,
जिन्हें न कुछ भी रहा ‘अलभ्य’।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 169)

‘हिदं’ू काव्य संग्रह की कविता ‘संदशे’ में गपु्त जी ने प्राचीन 
भारतीय ज्ञान परंपरा एवं धार्मिक सहिष्णुता का प्रचार-प्रसार करने में भारत 
की अग्रणी भमूिका पर लिखा ह—ै

दकेर सबको प्रथम प्रकाश
किया सभ्यता का सवुिकाश।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 123)

भारत सदवै शांति और अहिसंा का पजुारी रहा ह,ै जिसको गपु्त जी 
ने ‘धर्म-प्रचार’ कविता में उल्लेखित किया ह—ै

प्रिय था तमुको धर्म-प्रचार/कित ुनहीं लेकर हथियार।
उठते थे जब अपने हाथ/अभ्याश्वासन के ही साथ।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 175-176)

गपु्त जी के ‘हिदं’ू काव्य संग्रह से उनके स्वतंत्रता संग्राम और दशे 
के सामाजिक, राजनीतिक दृष्टिकोण के अतंर्द्वंद को समझा जा सकता ह।ै 
‘भारत-भारती’ से प्रारंभ हुई राष्ट्रीय चतेना के विकास को ‘हिदं’ू काव्य 
संग्रह में परू्ण विकसित हुआ दखे सकते हैं। अपनी कविता ‘अवनति के 
कारण’, जो ‘हिदं’ू में संकलित ह,ै में वे सामाजिक अवनति के कारण बता 
रह ेहैं या अपना क्षोभ प्रकट कर रह ेहैं—

स्वतंत्रता संग्राम और साहित्य: मथैिलीशरण गपु्त के काव्य संग्रह ‘हिदं’ू में नवजागरण, पनुर्जागरण एवं राष्ट्रीयता के मलू्यों की अभिव्यक्ति और संप्रेषण का विश्लेषणात्मक अध्ययन
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क्या ह ैइस अवनति का मलू?/अपने कर्म गए हम भलू।
खो बैठे अपना कुल-शील/पाई चचंल मन ने ढील।

व्यक्तिगत सामाजिक बरुाइयों के कारण राष्ट्र का क्या नकुसान हुआ 
या परतंत्रता के क्या कारण थे, इन सबका गपु्त जी ने वर्णन अगली पंक्तियों 
में किया ह—ै

औरों से मिल-मिलकर मदं,
बनकर अमीचदं, जयचदं....

------
आज हमारा ह ैयह हाल

हम हैं दीन, दास, कंगाल..!
(पालीवाल, 2008, प.ृ 183-184)

सामाजिक, राजनीतिक अवनति के कारणों में गपु्त जी जातिवाद, 
आपसी फूट और तन-मन की दरु्बलता को भी प्रमखु कारण मानते थे। 
वे जातिवाद के घोर विरोधी थे। उन्होंने समचू े दशेवासियों को ‘हिदं’ू 
या ‘आर्य’ कहकर संबोधित किया ह,ै जिसका तात्पर्य ‘भारतीय’ से ह,ै 
अर्थात ्व ेसभी, जो भारतभमूि के निवासी हैं और इस धरती की संतान हैं। 
अगँ्रेजों की फूटनीति की सफलता और दशे की सामाजिक अवनति का 
कारण ही जातीय और धार्मिक उन्माद था। उन्होंने लिखा ह—ै

ऐसा ह ैवह कौन विवेक
करता हो जो हमको एक?

(पालीवाल, 2008, प.ृ 184)

उन्होंने दशे के विकास और मातभृमूि की रक्षा के लिए सभी को 
एकजटु रहने का आह्वान किया। उन्होंने अनभुव किया कि बिना सामाजिक 
एकता के दशे को एकजटु नहीं रखा जा सकता ह।ै स्वतंत्रता प्राप्त करना भी 
दषु्कर ह।ै उन्होंने ‘स्वाभिमान’ कविता के माध्यम से लिखा—

जैन, बौद्ध, सिख, वैष्णव, शवै,
हिदं ूकौन रहा फिर दवै?

(पालीवाल, 2008, प.ृ 186-189)

गपु्त जी की राष्ट्रीय चतेना जैसे-जैसे विकसित होती गई, उन्होंने 
महससू किया कि हमारा करुणा-भाव या अतिरिक्त करुणा ने हमें सबके 
समक्ष दरु्बल बना दिया ह।ै इस करुणा-भाव ने हमारी प्रतिरोध क्षमता को 
नष्ट कर दिया ह।ै यह वही ‘भाव’ ह ैजो ‘भारत-भारती’ की अपेक्षा ‘हिदं’ू में 
अधिक परिपक्व रूप में निखरा ह।ै गपु्त जी ने करुणा-भाव से उपजे दौर्बल्य 
के संबंध में जो चितंा व्यक्त की ह,ै उस विषय पर रमशेचदं्र शाह लिखते 
हैं—‘‘गपु्त जी के मन में जो क्षोम ह ैवह यह ह ैकि हमारी अतिरिक्त करुणा 
ने हमें दसूरों के समक्ष दरु्बल बना दिया। यह क्षोभ कवि का स्थायी-भाव 
जैसा ह’ै’ (शाह, 1986, प.ृ 124)।  गपु्त जी ने ‘दौर्बल्य’ कविता, जो ‘हिदं’ू 
में संकलित ह,ै में लिखा ह—ै

तन-मन से तमु निर्बल आज,
रख सकते हो कैसे लाज?... 

xxxxx
… मरो न यदि तो डरो अवश्य,
डरो न तमु यदि मरो अवश्य।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 189-190 )

नारी सम्मान - नव चेतना

भारतीय नवजागरण और समाज-सधुारवादी आदंोलनों के कारण 
समाज में नारी को सम्मान की नजर से दखेा जाने लगा। समाज के प्रबदु्ध वर्ग 
में नारी की अपमानजनक और उपेक्षित स्थिति के बारे में चर्चा होने लगी। 
ब्रह्म समाज और आर्य समाज ने विधवा विवाह, बाल विवाह को लेकर 
आदंोलन चलाए। नए ज्ञान-विज्ञान के आलोक में यह उस मध्यकालीन 
मानसिकता का नकार था, जो नारी को केवल भोग की वस्तु मानता था। 
नारी अधिकारहीन थी और घर की चारदीवारी ही उसका कार्यक्षेत्र था। 
आधनुिक यगु में इस विचार-दृष्टि को अस्वीकार किया गया एवं सामाजिक 
चतेना के विपरीत माना गया। समाज सधुारकों ने नारी की स्वतंत्र पहचान 
एवं उसकी अस्मिता को नया स्वर दिया। गपु्त जी की सामाजिक-सांस्कृति क 
काव्य चतेना पर नारी संबंधित नवजागरण का गंभीर प्रभाव पड़ा। डॉ. 
बच्चन सिंह लिखते हैं—“गपु्त जी की नारी भारतेंदयुगुीन नारी विषयक 
चतेना का संस्कार ह’ै’ (सिंह, 1999, प.ृ 112)।

उन्होंने ‘हिदं’ू काव्य संग्रह में ‘विधवा’ व ‘स्त्रियों के प्रति कर्तव्य’ में 
नारी चतेना का उल्लेख किया ह।ै ‘विधवा’ कविता में व ेपरुुषवादी समाज 
को झकझोर रह े हैं। समाज की मध्यकालीन सोच एवं शोषण नीति पर 
कुठाराघात करते हुए उन्होंने लिखा—

किस पर ह ैइसका दायित्व/यही तमु्हारा ह ैन्यायित्व?
कि तमु करो ब्याहों पर ब्याह/पर विधवाए ँभी भरें न आह!

(पालीवाल, 2008, प.ृ 190-191)

उन्होंने नारी को पजू्य दर्जा दिया ह।ै विधवाओ ं के खिलाफ 
सामाजिक शोषण एवं अत्याचार को गपु्त जी धार्मिक अपराध मानते हैं। 
व ेलिखते हैं—

सोचो तमु हो कितने क्रू र/दया और ममता तो दरू!
करते हो उनका अपमान/धर्म का कहाँ ह ैह ेभगवान!

(पालीवाल, 2008, प.ृ 190-191)

उन्होंने अपनी काव्य रचनाओ ं में नारी की बदहाल सामाजिक 
स्थिति का चित्रण तो किया ह,ै कित ुसमाज में स्थापित नारी शक्ति, जो 
प्रेरणा का स्त्रोत ह,ै उस ेभी भरपरू स्थान दिया ह।ै राजपतू वीरांगनाओ,ं जैसे 
रानी पद्मिनी के साहस-शौर्य एवं जौहर का वर्णन गपु्त जी ने ‘स्वाभिमान’ 
कविता में किया ह—ै

रही पद्मिनी रूपी साख/पाई बस रिपओु ंने राख।
हिदंसूत-्सवुर्ण की जाँच/कि थी जौहरों की वह आचँ?

(पालीवाल, 2008, प.ृ 186-189)

इस प्रकार गपु्त जी के काव्य संग्रह नारी के त्याग तपश्चर्या, साधना, 
तप, साहस-शौर्य के प्रेरणास्पद चरित्रों से भरपरू हैं, जिनका वर्तमान नारी 
को प्रेरित करने के उद्देश्य से चित्रण किया गया ह।ै

युवा प्रबोधन एवं ‘हिंदू’ काव्य सगं्रह

यवुा शक्ति किसी भी राष्ट्र और समाज की धरुी होती ह।ै यवुा 
ही राष्ट्र निर्माता होते हैं। इसी भावना को मथैिलीशरण गपु्त भलीभाँति 

डॉ. संजय वर्मा
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महससू करते थे। उनकी सोच सर्वथा सही थी। गपु्त जी के संपरू्ण काव्य 
की आत्मा राष्ट्रीय चतेना के प्रवाह को यवुा शक्ति में संचारित करने की 
थी। उनकी काव्य रचना उद्बोधनात्मक ह।ै व ेयवुाओ ंका आह्वान करते हैं 
कि चरित्र निर्माण, राष्ट्र-समाज का निर्माण एवं स्वतंत्र राष्ट्र स्थापित करने 
हते ु न्यायोचित उद्योग करें। व ेयवुाओ ंको शिक्षा ग्रहण करने के उपरांत 
गाँवों के विकास के लिए प्रोत्साहित करते हैं। व ेकृषि सधुार, मादकता, 
मायावाद और धार्मिक कट्टरता से सावधान करते हैं। रमशेचदं्र शाह लिखते 
हैं—‘‘राय कृष्णदास ने एक बड़े पते की बात कही ह ै कि मथैिलीशरण 
‘कर्तव्य’ के कवि हैं’’ (शाह, 1986, प.ृ 120)। उन्होंने ‘हिदं’ू काव्य संग्रह 
में अपनी राष्ट्रीय चतेना और समाजोन्मुखी दृष्टि को खलुकर व्यक्त किया 
ह,ै जो परू्ण विकसित और स्पष्ट ह।ै उन्होंने इस काव्य संग्रह में ‘यवुकों 
के प्रति’, ‘गाँवों का सधुार’, ‘पराया मोह’, ‘मादकता,’ ‘संतान वदृ्धि’, 
‘निस्संतान’, ‘बाहर’ जैसी कई कविताओ ंको शामिल किया, जो उस दौर 
में सिर्फ  यवुा शक्ति का प्रबोधन कर रही थीं—

हिदं-ूयवुक, उठो तमु आज-
रक्खो निज समाज की लाज।..... 

शाला और सभाए ँखोल/तथा कथा-कीर्तन अनमोल।
कर करके तमु  बारंबार/हिदंपून का करो प्रचार।

(पालीवाल,  2008, प.ृ 201-202)

गपु्त जी ने ‘गाँवों का सधुार’ कविता के माध्यम से ग्रामीण भारत की 
समदृ्धि का अपना सतू्र या सपना साकार किया ह ैऔर इसे परूा करने हते ु
यवुा पीढ़ी का आवाहन किया ह—ै

करके शिक्षा-कार्य समाप्त/विद्यालय की पदवी प्राप्त।
फिर तमु ग्रामों में कर वास/ग्रामीणों का करो विकास।

(पालीवाल,  2008, प.ृ 202)

किसान धरतीपतु्र हैं, जो कड़ी महेनत करके दशेवासियों के लिए 
अन्न उपजाते हैं, कित ुकिसान खशुहाल नहीं हैं। किसानों की दरु्दशा और 
साहूकारों के ऋण से किसानों की मकु्ति के उपाय करने के लिए गपु्त जी 
यवुाओ ंका आह्वान कर रह ेहैं—

उन पर-उपजा कर भी अन्न।
रहते हैं जो स्वयं विपन्न!....
मरते हैं फिर भी ऋण छोड़!
बतलाओ कुछ उन्हें उपाय।
बढ़ा सकें  व ेअपनी आय।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 202)

गपु्त जी यवुाओ ंका आह्वान कर रह ेहैं कि गाँवों में व्याप्त अधंविश्वास 
से ग्रामीण बच्चों की बढ़ती मतृ्युदर व उनकी पीड़ा को कैसे दरू करें? इसका 
उपाय यवुाओ ंको करना ह—ै

मिथ्या विश्वासों के ग्रास/बनें भोगते हैं बहु त्रास।….
हाय! हमारे कितने लाल/लटू रहा ह ैकाल-अकाल!

दो जाकर तमु उन्हें प्रबोध/करो न उन पर घणृा न क्रोध।
(पालीवाल, 2008, प.ृ 203-204)

दो कविताए,ँ जो ‘हिदं’ू काव्य संग्रह में सम्मिलित ह,ै यवुा शक्ति में 
नवजागरण, नई चतेना को जगाने हते ुमार्ग प्रशस्त करती हैं और गपु्त जी की 
उदार मानवतावादी सोच को समाज में प्रवाहित करती हैं। इन कविताओ ं
के संदशे आज भी प्रासंगिक हैं—

शिक्षा, दीक्षा, रक्षा-योग/प्राप्त करो धन, बल, आरोग्य।
तब उत्पन्न करो संतान/तभी सगुति होगी मतिमान।

(पालीवाल,  2008, प.ृ 240)

गपु्त जी ने अपनी ‘निस्संतान’ कविता में नवजागरण, समाज-सधुार 
एवं विकसित समाज की अवधारणा को प्रदर्शित किया ह।ै चार पंक्तियों 
की यह कविता कितनी खबूसरूती से सामाजिक और राष्ट्रीय विकास के 
साथ-साथ समाज की खशुहाली की बात करती ह।ै निसंतान यवुाओ ंका 
आह्वान करते हुए गपु्त जी परेू समाज का प्रबोधन कर रह ेहैं—

यदि अपतु्र हो, ले लो गोद/कोई संस्था, संघ समोद।
जहाँ राष्ट्र-सतु सौ सौ छात्र/श्रद्धांजलि दें, बने सपुात्र।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 241)

‘निस्संतान’ कविता द्वारा गपु्त जी की काव्य रचना की दृष्टि और 
विचार को समझा जा सकता ह।ै यह कविता नवजागरण, लोकजागरण, 
समाज-सधुार और दशे के विकास के प्रति गपु्त जी के मन, कर्म और विचार 
की भावना को ससु्पष्ट करती ह।ै

स्वाधीनता सगं्राम एवं सांप्रदायिकता के स्वर

मथैिलीशरण गपु्त की काव्य रचना 1905 से प्रारंभ हुई। इसी वर्ष 
बंगाल का विभाजन हुआ, जिसने स्वाधीनता आदंोलन की दिशा ही 
बदल दी। अगँ्रेजों की फूटनीति के परिणामस्वरूप भारतीय स्वाधीनता 
आदंोलन के नेततृ्वकर्ता दो धाराओ ंमें विभक्त होने लगे। इस शोध पत्र में 
परू्व में भी इस तथ्य का उल्लेख किया गया ह ैकि तत्कालीन राजनीतिक 
व सामाजिक परिस्थितियों ने कवि के मन को प्रभावित किया। बंगाल 
विभाजन के बाद 1906 में मसु्लिम लीग की स्थापना, 1907 में काँग्रेस 
का नरम व गरम दल में विभाजन तथा अन्य राजनीतिक गतिविधियों का 
गपु्त जी के मानस पर जो प्रभाव पड़ा, वह ‘भारत-भारती’ के माध्यम से 
प्रस्फुटि त हुआ। कित ुविद्वानों का मत ह ैकि गपु्त जी की राष्ट्रीय चतेना उस 
दौर में कम विकसित थी तथा मानवता व करुणा का भाव ज्यादा प्रबल 
था। ‘हिदं’ू का प्रकाशन 1927 में हुआ, तब तक गपु्त जी की राष्ट्रीयता एवं 
राष्ट्र-दृष्टि परू्ण विकसित हो चकुी थी। अगँ्रेजों की क्रू र आक्रामक नीति के 
तहत मसु्लिम नेततृ्व स्वाधीनता आदंोलन में अलग धारा के रूप में चल 
पड़ा था। अगँ्रेजों ने स्वाधीनता आदंोलन को कमजोर करने हते ुअपनी 
फूटनीति का सामाजिक एवं राजनीतिक क्षेत्र में उपयोग किया। एक ओर 
स्वतंत्रता आदंोलन से मसु्लिम समाज को अलग कर दिया, दसूरी ओर 
ईसाई मिशनरी के माध्यम से हिदं ूसमाज में ‘धर्म परिवर्तन’ जैसे नीच कर्म 
प्रारंभ किए। इस संबंध में डॉ. नामवर सिंह लिखते हैं—‘‘हिदंी प्रदशे के 
नवजागरण के सम्मुख यह गंभीर प्रश्न ह ैकि यहाँ का नवजागरण हिदं ूऔर 
मसु्लिम दो धाराओ ंमें क्यों विभक्त हो गया? ...हरैानी की बात यह ह ैकि 
हिदंी प्रदशे का नवजागरण धर्म, इतिहास, भाषा सभी स्तरों पर दो टुकड़े 
हो गया। स्वत्व रक्षा के प्रयास धर्म तथा संप्रदाय की जमीन से किए गए’’ 
(सिंह, 1986, प.ृ 6)। उपनिवेशवाद की छाया में अगँ्रेजों द्वारा किए जा रह े

स्वतंत्रता संग्राम और साहित्य: मथैिलीशरण गपु्त के काव्य संग्रह ‘हिदं’ू में नवजागरण, पनुर्जागरण एवं राष्ट्रीयता के मलू्यों की अभिव्यक्ति और संप्रेषण का विश्लेषणात्मक अध्ययन
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कुत्सित प्रयासों से भारतीय संस्कृति  के लोप होने का खतरा बढ़ रहा था। 
साथ ही ईसाई मिशनरियों द्वारा राजसत्ता के प्रभाव में धर्म परिवर्तन किया 
जा रहा था। इस आलोक में डॉ. नामवर सिंह लिखते हैं—‘‘...मकै्समलूर 
ने इस धार्मिक दमन के आकँड़े दकेर बताया था कि 1885 तक भारत में 
38 ईसाई मिशन-समाज काम कर रह ेथे, जिनके विदशेी सदस्यों की संख्या 
887 थी और दशेी-प्रचारक 751 तथा गैर-ईसाई सहायक 2856 थे। ये 
ईसाई मिशन अन्य साधनों के अतिरिक्त स्कू लों और अस्पतालों के जरिये 
भी धर्म-परिवर्तन करवा रह ेथे’’ (सिंह, 1986, प.ृ 4)।

राष्ट्रीयता तभी सरुक्षित रह सकती ह ै जब सभी धर्मावलंबी 
पारस्परिक एकता और सौहार्द के साथ रहें। ‘हिदं’ू में गपु्त जी ने सांप्रदायिक 
एकता का मतं्र दिया ह।ै उन्होंने सांप्रदायिक एकता को समाज के आवश्यक 
अगं के रूप में माना ह।ै ‘भारत-भारती’ और हिदं’ू के रचना काल में 
लगभग 15 वर्षों का अतंराल था। इस दौरान गपु्त जी की रचना दृष्टि 
एवं राष्ट्रीय दृष्टि दोनों ही परिपक्व हुई।ं 1920 के खिलाफत आदंोलन, 
1921-22 में केरल के मालाबार में हुई सांप्रदायिक हिसंा (मोपला विद्रोह) 
तथा 1924 में कोहाट दगंे और अन्य घटनाओ ं ने कवि के मानस को 
झकझोर दिया। ‘हिदं’ू में सम्मिलित कई कविताओ ंमें मसु्लिम बर्बरता, 
मध्यकालीन अवधारणाओ,ं धर्म-परिवर्तन का उल्लेख गपु्त जी ने किया 
ह।ै विशषेकर उन्होंने ‘मसुलमानों के प्रति’ कविता में उपर्युक्त विषयों पर 
विस्तार से लिखा ह।ै

धर्म परिवर्तन के लिए अपनाए जाने वाले अनैतिक साधनों के प्रति 
कवि आगाह कर रह ेहैं— 

हमें बनाने को  बेधर्म।
होते हैं कैसे क्या कर्म?... 
हिदं,ू सजग रहो सब ओर।
लगे धर्म-धन के हैं चोर।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 210-211)

ईसाइयों और मसुलमानों द्वारा हिदंओु ंका धर्म परिवर्तन करने को 
लेकर गपु्त जी क्षाेभ प्रकट कर रह ेहैं—

फिर भी हा! यह कैसी लाज
हिदं ूईसाई हो आज!....
हिदं ूमसुलमान हैं हाय!

(पालीवाल, 2008, प.ृ 211-212)

‘हिदं’ू काव्य सगं्रह की कविता ‘मसुलमानों के प्रति’ में गपु्त जी ने 
हिदं-ूमसु्लिम मतभदे, सांप्रदायिक हिसंा, मालाबार एवं कोहाट में हिदंओु ं
पर की गई बर्बरता, स्वामी श्रद्धानद पर आघात, अगँ्रेजों की फूटनीति, 
मसुलमानों द्वारा मदंिर तोड़ना, गौवध आदि तत्कालीन विषयों पर सीध-े
सीध ेसंवाद किया ह।ै

हिदं-ूमसु्लिम एकता पर गपु्त जी लिखते हैं—

मसुलमान भाई हो शांत/सोचो तमु्ही तनिक एकांत।
तमु निज हते ुकरो सब कर्म/और छोड़ द ेहम निज धर्म?

व ेमसुलमानों को याद कराना चाहते हैं कि उनके परू्वज हिदं ूथे और 

व ेभी भारतीय हैं—
तमु अधिकांश यहीं की सषृ्टि।

तमु हिदं ूहो, धार विधर्म,
भलू गए हो निज कुल कर्म।

1920-21 में खिलाफत आदंोलन के दौरान केरल के मालाबार में 
सांप्रदायिक हिसंा हुई, जिसमें सैकड़ों निर्दोष हिदंओु ंकी बर्बरतापरू्ण हत्या 
की गई। इस पर चतेावनी दतेे हुए व ेलिखते हैं—

उचित न होंगे व ेविभ्राट,
जैसे मलाबार-कोहाट।

मसु्लिमों द्वारा हिदंओु ंके मदंिर तोड़न पर—

हुए हमारे मदंिर नष्ट,
करते गए उन्हें ‘तमु भ्रष्ट’!

स्वतंत्रता संग्राम के दौर में स्वामी श्रद्धानद जैसे समाज सधुारक, 
मसु्लिमों द्वारा हिदंओु ंके जबरन व अनीतिपरू्ण धर्म परिवर्तन के खिलाफ 
आदंोलन छेड़े हुए थे, जिनस ेउन पर मसुलमानों द्वारा प्राणघातक आक्रमण 
हो रह ेथे। इस पर गपु्त जी लिखते हैं—

श्रद्धानद-सदृश अपघात,
सिद्ध कर रह ेहैं क्या बात?

गोवंश की हत्या किए जाने पर—

गावकुशी? मरजी की बात/सोचो कित ुतनिक ह ेतात!
अर्थ-धर्म का ह ैयदि कार्य/तो गोकुशी नहीं अनिवार्य।

मसुलमानों द्वारा हिदं ूमदंिरों, तीर्थों पर पजूा, कीर्तन आदि करने के 
विरोध को लेकर गपु्त जी ने लिखा ह—ै

नए मसुलमाँ हो तमु यार!
कर दें हम निज कीर्तन बंद,
तमु्हीं अजानें दो स्वच्छंद।

(पालीवाल, 2008, प.ृ 264-271)

निष्कर्ष 

स्वतंत्रता आदंोलन में साहित्य की भमूिका का विश्लेषण सदवै 
राष्ट्रीय भावना की अभिव्यक्ति, संप्रेषण और जनमानस पर प्रभाव की 
पड़ताल से किया जाता ह।ै किसी भी साहित्य में राष्ट्रीय भावना की खोज 
से परू्व राष्ट्रीयता की अवधारणा को समझना आवश्यक ह।ै इस अवधारणा 
के मलूभतू परिप्रेक्ष्य को समझने के बाद किसी भी रचनाकार के कथ्य का 
राष्ट्रीयता की कसौटी पर मलू्यांकन किया जा सकता ह।ै मथैिलीशरण गपु्त 
के काव्य राष्ट्रीयता और राष्ट्रीय चतेना की नींव पर निर्मित हुए हैं। गपु्त 
जी के साहित्य का स्वतंत्रता संग्राम में योगदान अतलुनीय ह,ै क्योंकि वे 
जनसरोकारों के साथ-साथ अपने यगु के प्रतिनिधि कवि हैं। अपने यगु के 
सरोकारों के प्रति इतने जागरूक हैं कि व ेउस यगु के सभी रचनाकारों को 
प्रेरित करते हैं। उन्होंने समसामयिक राजनीतिक, सामाजिक परिस्थितियों, 
पराधीनता का बोध एवं शोषण की नीति को न सिर्फ  अनभुव किया, अपितु 
खड़ी बोली के माध्यम से जनमानस के कंठ में उतारा। उनके साहित्य की 

डॉ. संजय वर्मा
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विषयवस्तु  बहुत व्यापक ह।ै उन्होंने अतीत के गौरव को वर्तमान मलू्यों 
से परिभाषित किया ह।ै आधनुिक भारतीय साहित्य के दो महत्त्वपरू्ण रच�-
नाकार भारतेंद ुहरिश्चंद्र और मथैिलीशरण गपु्त हैं। जिस प्रकार भारतेंद ु ने 
लोकजागरण काल में अपने रचना-कर्म से जनजागरण का दीपक जलाया, 
उसी प्रकार गपु्त जी ने भी अपने यगु में कवि-कर्म के महत्त्व को समझते 
हुए इतिहास बोध एवं नई चतेना के माध्यम से स्वतंत्रता संग्राम में कलम 
की भमूिका निभाई। गपु्त जी ने ‘भारत-भारती’ तथा ‘हिदं’ू काव्य संग्रह के 
माध्यम से सामाजिक जीवन की प्रगति को सनुिश्चित करने हते ुस्वतंत्र राज�-
नीतिक व्यवस्था स्थापित करने की प्रेरणा दी। इस दृष्टि से उनके रचना-कर्म 
पनुरुत्थान, नवजागरण, सांस्कृति क, भाषाई अस्मिता के अद्भुत उदाहरण 
हैं। उनके साहित्य का कें द्रीय भाव दशे और समाज के आपसी संबंध से 
निर्मित होता ह।ै ‘हिदं’ू काव्य संग्रह में भी दशे और समाज के गहरे संबंध 
की अपनी अनभुतूि को उन्होंने काव्य के रूप में व्यक्त किया। ‘हिदं’ू काव्य 
सगं्रह गपु्त जी के रचना-कर्म, शिल्प, इतिहास-बोध, सांस्कृति क अस्मिता 
और उनके मानस को समझने में एकमात्र रूप से परिपरू्ण ह।ै इसका रच�-
नाकाल स्वतंत्रता संग्राम के उस दौर में हुआ जब राजनीतिक, सामाजिक, 
समाज-सधुार आदंोलनों का स्वरूप परू्ण रूप से निखर चकुा था। इस प्रकार 
यह कहा जा सकता ह ैकी ‘हिदं’ू काव्य संग्रह विविध-विषयों पर गपु्त जी 
की तत्कालीन राष्ट्रीय-दृष्टि का उदगार ह,ै जिसमें अतीत का गणुगान ह ैतो 
सामाजिक सांस्कृति क विकास की चितंा एवं रूपरेखा ह।ै ‘हिदं’ू में भारती�-
यता का बोध जाग्रत करने की अद्भुत क्षमता ह ैऔर इन्ही अर्थों में गपु्त जी 
‘भारतीयता’ के प्रतिनिधि कवि हैं। 
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प्रस्तावना

अगँ्रेजी दासता से भारत को मकु्त कराने के लिए स्वतंत्रता संग्राम में 
दो धाराए ँसाथ-साथ चलीं। एक धारा बातचीत और अहिसंा के मार्ग से 
स्वतंत्रता चाहती थी, जबकि दसूरी धारा सशस्त्र संघर्ष के माध्यम से अगँ्रेज 
सरकार को दशे छोड़ने के लिए मजबरू कर दनेा चाहती थी। वैसे तो भारत 
में अगँ्रेजों के विरुद्ध सशस्त्र संघर्ष उसी दिन से प्रारंभ हो गया था जिस दिन 
उन्होंने व्यापार की दृष्टि से दशे में पहला कदम रखा था, परंत ुदशेव्यापी 
संगठित संघर्ष की शरुूआत 1857 से मानी जाती ह ैजब परूा दशे एक 
साथ अगँ्रेजों के विरुद्ध खड़ा हो गया था। 1857 से लेकर 1947 तक 
यानि करीब 90 साल में दशेभर में असंख्य स्वतंत्रता सनेानियों ने दशे की 
आजादी के लिए अपने प्राणों की आहूति दी। खासतौर से इन 90 वर्षों में 
दशे में ऐसा माहौल पैदा कर दिया गया कि अगँ्रेजों ने दशे छोड़कर भागना 
ही बेहतर समझा। गांधीजी और उन जैसे अन्य सनेानियों के नेततृ्व में चले 
अहिसंक आदंोलन के बारे में अक्सर लिखा ही जाता रहता ह,ै परंत ुदशे 
की आजादी के लिए अपने प्राणों की कुर्बानी दनेे वाले शहीदों के बारे में 
बहुत कम लिखा जाता ह।ै अकादमिक जगत ्में जितनी चर्चा गांधीजी और 
उनके चितंन पर होती ह ैउतनी किसी क्रांतिकारी पर नहीं होती। जो होती ह ै
वह उनकी जयंती अथवा शहीदी दिवस पर ही होती ह।ै सवाल यह ह ैकि 
आखिर वह क्या जज्बा था, जिसके कारण क्रांतिकारियों ने अपने प्राणों 

स्वतंत्रता सगं्राम के सदंर्भ में शहीदों के पत्रों का विश्लेषण

प्रो. (डॉ.) प्रमोद कुमार1

की तनिक भी परवाह नहीं की। 

शहीदों के बारे में प्रायः दो प्रकार से जानकारी मिलती ह।ै एक तो 
अगँ्रेज सरकार द्वारा उन पर चले मकुदमों के दौरान तैयार की गई फाइलों 
से तथा सरकारी खफुिया एजेंसियों की रपटों से और दसूरी उन शहीदों 
द्वारा स्वयं अपने परिवारजनों, मित्रों अथवा सरकारी अधिकारियों आदि 
को लिख ेगए पत्रों से। खफुिया एजेंसियों की रपटें तथा अगँ्रेज सरकार के 
अधिकारियों द्वारा स्वतंत्रता सेनानियों के संबंध में एकत्र की गई जानकारी 
में कहीं न कहीं अगँ्रेज सरकार का दबाव झलकता ह,ै परंत ुजो पत्र शहीदों 
ने स्वयं लिख ेउनसे यह आकलन करना आसान ह ैकि आखिर वे चाहते 
क्या थे, वह क्या जज्बा था जिसने उन्हें दशे के लिए अपने प्राणों को 
उत्सर्ग करने के लिए प्रेरित किया? उनका मकसद क्या सिर्फ  तत्कालीन 
अगँ्रेज सरकार को डराना था अथवा दशे में बड़े पैमाने पर नरसंहार करना? 
स्वतंत्रता के बाद का भारत कैसा होना चाहिए क्या इसका कोई खाका 
उनके मन में था? ऐसे अनेक प्रश्न हैं जिनका उत्तर स्वतंत्रता की 75वीं 
वर्षगाँठ पर तलाशना प्रासंगिक ह।ै अनेक स्वतंत्रता सनेानी ऐसे हैं, जिन्होंने 
अगँ्रेज सरकार से माफी माँगकर अपनी जान नहीं बचाई, बल्कि अपना 
बलिदान दिया। इसी प्रकार बहुत से सेनानी ऐसे थे जो चाहते तो अगँ्रेजों 
से समझौता करके अपनी रियासत को भी बचा सकते थे, परंत ु उन्होंने 
मरते दम तक ऐसा नहीं किया। जिन्होंने समझौता नहीं किया वे आज 

सारांश

विदशेी आक्रांताओ ंऔर पश्चिमी औपनिवेशिक शक्तियों ने अलग-अलग अन्तराल में भारत के कुछ हिस्सों पर करीब 800 साल तक शासन 
किया। अगँ्रेजों का शासन करीब 200 साल रहा, परंत ुइतिहास साक्षी ह ैकि भारतीय जनमानस ने विदशेी शासन को कभी स्वीकार नहीं किया। 
हर आक्रांता के हमले और हर औपनिवेशिक ताकत की साजिशों का कड़ा प्रतिकार हर काल में और हर हाल में हुआ। स्वाभाविक ह ैउन सशस्त्र 
संघर्षों में अनेक दशेभक्तों का बलिदान भी हुआ। अगँ्रेज शासन की बात करें तो उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य से ही परूा दशे अगँ्रेजी शासन के 
विरुद्ध खड़ा हो गया था। 1857 का स्वतंत्रता संग्राम इसकी मिसाल ह।ै अगँ्रेजों ने उसे ‘गदर’ कहा, पर वह अगँ्रेजों के विरुद्ध भारतीयों का प्रथम 
संगठित सशस्त्र संघर्ष था। उस संघर्ष में झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई, नाना साहब, ताँत्या टोपे, स्वामी दयानंद सरस्वती आदि की अहम ्भमूिका 
थी। बाद के काल में लाला लाजपत राय, चदं्रशखेर आजाद, रामप्रसाद बिस्मिल, अशफाक उल्ला खाँ, भगत सिंह, राजगरुु, सखुदवे, बटुकेश्वर 
दत्त आदि असंख्य वीरों ने दशे की आजादी हते ुअपना बलिदान दिया। शहीदों की उन कुर्बानियों से सभी परिचित हैं, परंत ुउन शहीदों के कुछ 
सपने थे, जिनका जिक्र उन्होंने समय-समय पर अपने परिवारजनों अथवा मित्रों को लिख ेगए पत्रों में किया ह।ै इसके अलावा उन्होंने कुछ पत्र 
अगँ्रेज सरकार के अधिकारियों और इगं्लैंड की महारानी को भी लिख।े कुछ पत्र ऐसे भी हैं जो उन्होंने क्रांति का संदशे एक स्थान से दसूरे स्थान 
पर भजेने के लिए लिख।े कुछ पत्र संकेत भाषा में हैं यानी खत का जो मजमनू ह ैवह असली संदशे नहीं था। उसका असली मतलब पत्र प्राप्त करने 
वाला समझ जाता था। कुछ पत्रों में शहीदों ने स्पष्ट किया ह ैकि उनके सशस्त्र संघर्ष का उद्देश्य नरसंहार अथवा अगँ्रेज अधिकारियों की हत्या नहीं 
था, बल्कि अगँ्रेज सरकार को डराना और उन्हें दशे छोड़ने के लिए बाध्य करना था। जिस दौर में स्वतंत्रता हते ुसशस्त्र संघर्ष हुआ उस दौर में न 
टेलीविजन था, न रेडियो और न ही मोबाइल फोन अथवा इटंरनेट। उस समय संचार के प्रमखु साधन थे पत्र और अखबार। स्वतंत्रता की 75वीं 
वर्षगाँठ पर शहीदों के पत्रों में मौजदू संदशेों को समझना और नई पीढ़ी को उनसे अवगत कराना प्रासंगिक ह।ै प्रस्तुत शोध पत्र में शहीदों के कुछ 
पत्रों के माध्यम से उनमें मौजदू शहीदों के मनोभाव को समझने का प्रयास किया गया ह।ै ऐसे कुछ पत्र राष्ट्रीय अभिलेखागार और राष्ट्रीय संग्रहालय 
में सरुक्षित हैं। कुछ पत्रों का संकलन और प्रकाशन भारत सरकार के सचूना एवं प्रसारण मतं्रालय के संस्थान प्रकाशन विभाग ने भी किया ह।ै 

सकेंत शब्द : शहीदों के खत, स्वतंत्रता संग्राम, आजादी का अमतृ महोत्सव, स्वतंत्रता-75
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अमर हैं और जो समझौता कर अगँ्रेजों के साथ चल दिए, उन्हें आज कोई 
नहीं जानता। भारतीय इतिहास अनसुंधान परिषद और भारत सरकार के 
संस्कृति  मतं्रालय ने संयकु्त रूप से ‘शहीदों का राष्ट्रीय रजिस्टर’ तैयार करने 
की दृष्टि से दशेभर के करीब 13,000 शहीदों के बारे में जानकारी पाँच 
खडंों में संकलित की ह ै (भारतीय इतिहास अनसुंधान परिषद, 2021)। 
इसी प्रकार राष्ट्रीय अभिलेखागार में स्वतंत्रता सेनानियों से जड़ेु महत्त्वपरू्ण 
दस्तावेज संग्रहित किए गए हैं (राष्ट्रीय अभिलेखागार, 2021)। शहीदों 
के जो पत्र सरकार के पास संरक्षित हैं उनमें अधिकतर ऐसे हैं जो संकट 
के समय अथवा कारागार से लिख ेगए हैं। कारागार से लिख ेगए शहीदों 
के बहुत से पत्रों को तो अगँ्रेज सरकार ने अपने गंतव्य तक पहुचँने ही 
नहीं दिया। फिर भी जो पत्र आज राष्ट्रीय अभिलेखागार अथवा शहीदों 
के परिवारजनों के पास सरुक्षित हैं, उनसे शहीदों के मतंव्य का स्पष्ट पता 
चलता ह।ै

शोध प्रविधि

शहीदों ने खासतौर से दो प्रकार के पत्र लिख े हैं। एक, अपने 
परिवारजों और मित्रों को और दसूरे, अगँ्रेज अधिकारियों को। उनमें से 
कुछ पत्र भारत सरकार के राष्ट्रीय अभिलेखागार और राष्ट्रीय संग्रहालय 
में आज भी सरुक्षित हैं। जो पत्र परिवारजनों और मित्रों को लिख ेगए वे 
सरकार के पास नहीं हैं। ऐसे पत्रों को खोजना कठिन काम ह।ै राष्ट्रीय 
अभिलेखागार में संरक्षित कुछ पत्रों का प्रकाशन सचूना एवं प्रसारण 
मतं्रालय के संस्थान प्रकाशन विभाग द्वारा वर्ष 1997 में किया गया। कुछ 
पत्र हिदंी में हैं, जबकि कुछ उर्दू, अगँ्रेजी तथा अन्य भाषाओ ंमें हैं। प्रस्तुत 
शोधपत्र उन्हीं पत्रों पर आधारित ह।ै 

लक्ष्मीबाई की रणनीति

यह सर्वविदित ह ै कि रानी लक्ष्मीबाई और उनके सहयोगी 
महाराजा मर्दनसिंह मिलकर 1857 की क्रांति का नेततृ्व कर रह े थे। 
महाराजा मर्दनसिह को जनू 1857 में सागर और ललितपरु की सेनाओ ं
द्वारा सनेानायक बनाया गया था। मर्दनसिंह ने खिमलासा, खरुई, विनका, 
बरोदिया के दरु्गों पर अधिकार करके सागर जिले को परूी तरह घरे लिया 
था। इसी यदु्ध में मर्दनसिंह की गोली से कर्नल डलले मारा गया और 
मर्दनसिह ने सागर जिले पर अधिकार कर लिया। उसके बाद ह्यूरोज पीछे 
भाग रहा था, परंत ुउसी समय जबलपरु से अगँ्रेज सेना की नई टुकड़ी आ 
गई, जिसके कारण मर्दनसिह को मदनपरु घाटी से मोर्चा हटाकर अमझरा 
घाटी पर लगवाना पड़ा। उसी का फायदा उठाकर ह्यूरोज बानपरु पहुचँा 
और उसने झाँसी दरु्ग को जीत लिया। झाँसी से निकलकर रानी लक्ष्मीबाई 
कालपी पहुचँीं। वहाँ से उन्होंने महाराजा मर्दनसिह को लिखा—‘‘...आप 
सागर के लिए कूच करें। वहाँ पर साहबों की दो कंपनियाँ बीच में पड़ती 
हैं। उन्हें रौंदते हुए शाहगढ़ वाले राजा को लेकर कूच करें। हम ताँत्या टोपे 
और नाना साहब फौज की तैयारी में लगे हुए हैं। आप सीध ेनौट घाट पर 
ह्यूरोज को भगाते हुए और खदडे़ते हुए कालपी कूच करें। वहाँ हम सब 
लोग मिलकर ग्वालियर में अगँ्रेजों पर धावा बोलेंगे। अब इसमें बिल्कु ल 
भी दरे नहीं होनी चाहिए’’ (परवीन, 2018, पषृ्ठ 1-4)। पत्र पर तिथि और 
स्थान के रूप में सावन सदुी, 14 सोमवार, सं. 1914, मकुाम कालपी 
लिखा हुआ ह।ै संवत ्1914 में ही लिख ेगए रानी लक्ष्मीबाई के और भी 
पत्र हैं, जिनसे पता चलता ह ैकि रानी लक्ष्मीबाई और महाराजा मर्दनसिह ने 

भरतगढ़ (तालबेहट) दरु्ग में बैठकर 1857 की क्रांति की योजना बनाई थी। 
एक पत्र से पता चलता ह ैकि रानी लक्ष्मीबाई ‘सरुाज’ और ‘स्वशासन’ 
के लिए अगँ्रेजों से लड़ीं।

नाना साहब का वहृत्तर भारत का सपना

1857 की क्रांति से अपेक्षित परिणाम नहीं मिला। अनेक सेनानी 
या तो शहीद हो गए अथवा छुपकर रहने लगे। ऐसे ही सेनानी थे नाना 
साहब, जो अगँ्रेजों के हाथ नहीं आए। कहा गया कि वे नेपाल चले गए, 
परंत ुइस बात के प्रमाण हैं कि वे अपने साथियों के साथ भारत में वेश 
बदलकर रह ेऔर सन्न्यासी के वेश में स्वतंत्रता संग्राम का संचालन करते 
रह।े उनकी ओर से साम्राज्ञी, ब्रिटिश पार्लियामेंट, कोर्ट ऑफ डायरेक्टर्स, 
गवर्नर-जनरल, लेफ्टिनेंट गर्वनर और असैनिक अधिकारियों के नाम 
दिनांक 20 अप्रैल, 1859 को एक इश्तहारनामा जारी हुआ, जिसका हिदंी 
अनवुाद इस प्रकार ह ै: ‘‘...मैं जब तक जीवित रहूगँा, लड़ूँगा। मैं भी एक 
आदमी हू।ँ मैं आपसे दो कोस की दरूी पर रहता हू।ँ यह एक आश्चर्य की 
बात ह ै कि आप जैसा महान और शक्तिशाली राष्ट्र दो वर्ष से मरेे साथ 
लड़ता रहा ह ैऔर मरेा कुछ नहीं बिगाड़ सका ह,ै विशषेतः तब, जबकि 
मरेे सैन्यदल मरेी आज्ञा का पालन नहीं करते और मरेे अधिकार में कोई 
दशे नहीं ह।ै आपने सबको अपनी ओर मिला लिया ह।ै मैं ही केवल बचा 
हू,ँ परंत ुआप दखेेंगे कि जिन सिपाहियों को मैं दो वर्ष से बचाकर रख रहा 
हू,ँ वे क्या-क्या कर सकते हैं? हम मदैान में मिलेंगे और फिर मैं अधिक 
खनू को बहाऊँगा, जो घटुनों तक गहरा होगा। मैं मरने के लिए तैयार हू।ँ 
यदि अगँ्रेज जैसे शक्तिशाली राष्ट्र के लिए मैं अकेला ही शत्रु होने के योग्य 
हू ँतो वह मरेे लिए बड़े सम्मान की बात ह।ै मरेे हृदय की प्रत्येक इच्छा परूी 
हो चकुी ह।ै मतृ्यु तो एक दिन आनी ही ह,ै फिर मझु ेकिसका डर ह?ै परंत ु
आप यह समझ लें कि जिन लोगों को आपने अपनी ओर मिलाया ह,ै वे 
ही नियत दिन पर आपके विरुद्ध हो जाएगँे और आपको मार देंगे। आप 
बदु्धिमान हैं, परंत ुअपनी बदु्धिमत्ता के कारण ही आप गलती कर गए हैं’’ 
(परवीन, 2018, पषृ्ठ 7-8)। 

नाना साहब अपनी पहचान गपु्त रखने के लिए अनेक नामों का 
प्रयोग करते थे। कभी ‘बालनूाना’ तो कभी ‘बिठूर निवासी’ शब्द का 
प्रयोग करते थे। नाना साहब का स्पष्ट मत था कि अगँ्रेजों को दशे से 
निकालने का एक ही मार्ग ह ैसशस्त्र यदु्ध, जिसके लिए सभी भारतवासी 
एकमत होने चाहिए। नाना साहब का संपर्क  विदशे में बसे भारतीयों से भी 
था। इसका प्रमाण भी उनके पत्रों से मिलता ह।ै उनकी विदशे नीति बहुत 
सरल और स्पष्ट थी—अपने शत्रु का शत्रु अपना मित्र। उनकी दृष्टि केवल 
भारत तक सीमित नहीं थी। वे वहृत्तर भारत का सपना दखे रह ेथे। वे लिखते 
हैं—‘‘अपना प्रभाव क्षेत्र हिराज से सिंगापरु तक तथा हिराज से लंका तक 
होना चाहिए। जावा, समुात्रा व बाली हमारे ही बंध ुदशे हैं। काबलुी पठान 
व मलेक अपने ही भाई-बंद हैं। मसुलमानों के साथ बराबरी का बर्ताव होना 
चाहिए। जब हम सब एक होंगे, उसी दिन अपना ध्येय परू्ण होगा (परवीन, 
2018, पषृ्ठ 11)।

नाना साहब को परू्ण विश्वास था कि वे अगँ्रेजों के खिलाफ छेड़े गए 
स्वतंत्रता संग्राम को बड़ी आसानी से जीत लेंगे। फाल्गुन कृष्ण अष्टमी, 
संवत ्1912 को वे एक पत्र में लिखते हैं—‘‘यहाँ यदु्ध की सारी तैयारियाँ 
हो चकुी हैं। ताँत्या साहब का मत ह ै कि हमला करने का यह उपयकु्त 

स्वतंत्रता संग्राम के संदर्भ में शहीदों के पत्रों का विश्लेषण
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अवसर ह।ै मान लो रजवाड़ों ने हमारा साथ नहीं दिया, तो क्या होगा? 
अपने पास तीन लाख फौज ह।ै फिरंगियों और दशेी राजाओ ंकी तीन लाख 
सनेा विद्रोह करके हमसे मिल जाएगी। फिरंगियों के पास केवल एक लाख 
सनेा बचगेी। तीन दिन में दिल्ली पर कब्जा कर लेंगे और एक बार जम 
गए तो फिर हम इन दशेी रजवाड़ों का फैसला कर डालेंगे। सारी सनेा ‘एक 
दिल’, ‘एक पाँव’ हो चकुी ह।ै हमला किस दिशा में, कैसे किया जाए, इस 
संबंध में आपके आदशे की प्रतीक्षा कर रहा हू।ँ’’ (परवीन, 2018, पषृ्ठ 
14)। स्वतंत्रता संग्राम में पराजय के संबंध में नाना साहब को भारत के दशेी 
राजे-रजवाड़ों की दगाबाजी पर सबसे ज्यादा रोष था। वे लिखते हैं—‘‘मैं 
सारे दशे की स्वतंत्रता के लिए जिया और लड़ा। इन दषु्ट रजवाड़ों ने अपने 
स्वार्थ के लिए दशे को अगँ्रेजों के हवाले कर दिया, नहीं तो इन फिरंगियों 
की हमारे सामने क्या बिसात थी’’ (परवीन, 2018, पषृ्ठ 15)। हार के बाद 
नाना साहब छुपकर सौराष्ट्र पहुचँ गए थे। वे अपने साथ छत्रपति शिवाजी 
की खड़ाऊँ, मगृचर्म, भवानी तलवार, शखं आदि ले गए थे। इस संबंध में 
नाना साहब का अपने स्वयं के हस्ताक्षर से लिखा गया एक पत्र ह,ै जिसमें 
वे लिखते हैं—‘‘हमारी प्रतिज्ञा दसूरी जगह जन्म लेकर गोरों को लात 
मारकर भारत को स्वतंत्र कराने की ह।ै हमारी लड़ाई अमर रह।े’’

लाला लाजपत का साहित्य प्रेम

नाना साहब ही नहीं और भी अनेक स्वतंत्रता सनेानी विदशेों में बसे 
भारतीयों से सतत संपर्क  रखते थे। लाला लाजपत राय का लंदन में रहने 
वाले भाई परमानंद से घनिष्ठ संबंध था। लाहौर से 28 फरवरी, 1907 को 
भाई परमानंद को लिख ेएक पत्र में वे क्रांतिकारी और राष्ट्रवादी साहित्य 
भजेने की बात कहते हैं। वे लिखते हैं—‘‘...मैं कृतज्ञ रहूगँा यदि आप 
मझु ेप्रति मास एक नई पसु्तक भजे सकें । यह क्रांतिकारी या राजनैतिक 
उपन्यास, किसी राजनैतिक आदंोलन का इतिहास या किसी राष्ट्रवादी का 
जीवन आदि हो सकता ह।ै श्यामजी (कृष्ण वर्मा) चाहें तो अपना थोड़ा-सा 
रुपया यहाँ के विद्यार थ्ियों के लिए ऐसी पसु्तकों पर खर्च कर सकते हैं, 
जिनमें राजनीति के सत्य विचार हों। मझु ेविश्वास ह ैकि यदि लड़कों को 
अच्छे ढंग का साहित्य दिया जाए तो उससे ठोस परिणाम निकल सकते 
हैं’’(परवीन, 2018, पषृ्ठ 24-25)।

राम प्रसाद ‘बिस्मिल’ की सकेंत भाषा

राम प्रसाद ‘बिस्मिल’ ने अपने नौ साथियों के साथ 9 अगस्त, 
1925 को लखनऊ से 16 किमी पहले काकोरी स्टेशन के आउटर सिगनल 
पर रेलगाड़ी रोककर सरकारी खजाना लटूा था। उसके बाद अपने साथियों 
को मरेठ के एक अनाथालय में 13 तारीख को एकत्र होने के लिए उन्होंने 
जो पत्र लिखा वह संकेत भाषा में था। पत्र का मजमनू इस प्रकार ह—ै‘‘मरेे 
प्यारे, हम अच्छी तरह से हैं। संभवतः आपको मालमू ही होगा कि हमारे 
पितामह का श्राद्ध-संस्कार इस महीने की तेरहवीं तारीख (रविवार) को 
होगा। उसमें आपकी उपस्थिति अनिवार्य ह।ै अतः आपसे निवेदन ह ैकि 
नियत समय में पहुचँें और कृतार्थ करें’’(परवीन, 2018, पषृ्ठ 26)। काकोरी 
केस में बिस्मिल के सहयोगी राजेंद्रनाथ लाहिड़ी को भी फाँसी की सजा 
हुई। 14 दिसंबर, 1928 को अपने एक मित्र को लिख ेपत्र में वे लिखते 
हैं—‘‘...लगता ह ैकि दशे की बलिवेदी पर हमारे प्राणों के बलिदान की ही 
जरूरत ह।ै मौत क्या ह?ै जीवन की दसूरी दिशा के सिवाय कुछ नहीं। जीवन 
क्या ह?ै मौत की दसूरी दिशा का नाम। फिर डरने की क्या जरूरत ह?ै यह 
तो प्राकृतिक बात ह,ै उतनी ही प्राकृतिक जितना कि प्रातः सरू्योदय। यदि 

हमारी यह बात सच ह ैकि इतिहास पलटा खाता ह ैतो मैं समझता हू ँकि 
हमारा बलिदान व्यर्थ नहीं जाएगा’’(परवीन, 2018, पषृ्ठ 27)।

क्रांतिकारी महावीर सिंह को लाहौर षड्यंत्र केस में आजीवन 
कारावास की सजा हुई थी। सजा के बाद उन्हें अदंमान की सेललुर जेल 
भजेा गया। महावीर सिंह के पिता कँुअर दवेीसिंह उसका विवाह करना 
चाहते थे, परंत ुजब महावीर सिंह ने उन्हें लिखा कि वे दशे के लिए अपना 
जीवन समर्पित करना चाहते हैं तो इस पर उनके पिता कँुअर दवेीसिंह ने 
अपने बेटे को लिखा—‘‘मझु ेयह जानकर बड़ी खशुी हुई कि तमुने अपना 
जीवन दशे के काम लगाने का निश्चय किया ह।ै मैं तो समझता था कि हमारे 
वंश में परू्वजों का खनू अब नहीं रहा और उन्होंने दिल से गलुामी कबलू 
कर ली ह।ै तमु्हारा पत्र पाकर आज मैं अपने को बड़ा भाग्यशाली समझ 
रहा हू।ँ तमु जहाँ भी रहोगे मरेा आशीर्वाद तमु्हारे साथ चलेगा’’ (परवीन, 
2018, पषृ्ठ 39)। महावीर सिंह के साथ जेल में जेल अधिकारीयों द्वारा 
जो पाश्विक व्यवहार हुआ उसके चलते 17 मई, 1933 को वे जेल में ही 
शहीद हो गए। 

अशफाक उल्ला खाँ की नसीहत

काकोरी केस में अशफाक उल्ला खाँ राम प्रसाद बिस्मिल के 
सहयोगी थे। 16 दिसंबर, 1927 को फैजाबाद जेल से दशेवासियों के नाम 
जो संदशे अशफाक ने दिया वह इस प्रकार ह—ै‘‘...हिदंसु्तानी भाइयों, 
आप चाह ेकिसी भी धर्म या संप्रदाय के मानन वाले हों, दशे के काम में 
साथ दो। व्यर्थ आपस में न लड़ो। रास्ते चाह ेअलग हों, लेकिन उद्देश्य तो 
सबका एक ह।ै सभी कार्य एक ही उद्देश्य की परू्ति के साधन हैं, फिर यह 
व्यर्थ लड़ाई-झगडे़ क्यों? एक होकर दशे की नौकरशाही का मकुाबला 
करो, अपने दशे को आजाद कराओ। दशे के सात करोड़ मसुलमानों में 
मैं पहला मसुलमान हू ँजो दशे की आजादी के लिए फाँसी चढ़ रहा हू,ँ 
यह सोचकर मझु ेगर्व महससू हो रहा ह।ै आखिर में सभी को मरेा सलाम। 
हिदंसु्तान आजाद हो’’ (परवीन, 2018, पषृ्ठ 50)।

भगतसिहं का ‘गीता’ प्रेम

एक खास विचारधारा के लोगों ने स्वतंत्रता सेनानियों को भी 
अपनी विचारधारा का अनयुायी बताकर उसका नाजायज फायदा उठाने 
का प्रयास किया। सरदार भगतसिह को भी कुछ लोगों ने वामपंथी विचार 
का समर्थक सिद्ध करने में कोई कसर नहीं छोड़ी ह।ै असेंबली हॉल में 
बम फें कने के बाद दिल्ली जेल से अपने पिता सरदार किशन सिंह को 
भगतसिंह ने घर से कुछ सामान मगँाने के लिए जो पत्र लिखा, उसमें वे 
कहते हैं—‘‘..अगर संभव हो तो ‘गीता रहस्य’, ‘नेपोलियन की जीवन 
गाथा’ जो आपको मरेी किताबों में से मिल जाएगी और अगँ्रेजी के कुछ 
अच्छे उपन्यास लेते आना’’ (परवीन, 2018, पषृ्ठ 63)। एक वामपंथी 
का ‘गीता रहस्य’ से क्या काम? भगतसिंह के कुछ साथी उन्हें फाँसी के 
तख्ते से बचाने का प्रयास कर रह ेथे। बलिदान से एक दिन परू्व 22 मार्च, 
1931 को इस प्रयास में लगे अपने साथी कैदियों को अपने अतंिम पत्र में 
भगतसिंह लिखते हैं—‘‘...मरेा नाम हिदंसु्तानी इनकलाब पार्टी का निशान 
बन चकुा ह ैऔर इनकलाब-पसंद पार्टी के आदर्शों और बलिदानों ने मझु े
बहुत ऊँचा कर दिया ह।ै इतना ऊंचा कि जिदा रहने की सरूत में इससे ऊंचा 
मैं हरगिज नहीं हो सकता। आज मरेी कमजोरियाँ लोगों के सामने नहीं हैं। 
अगर, मैं फाँसी से बच गया तो वे जाहिर हो जाएगँी और इनकलाब का 

प्रो. (डॉ.) प्रमोद कुमार
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निशान मद्धिम पड़ जाएगा या शायद मिट ही जाए, लेकिन मरेे दिलेराना 
ढंग से हसँते-हसँते फाँसी पाने की सरूत में हिदंसु्तानी माताए ँअपने बच्चों 
के भगतसिह बनन की आरज ू किया करेंगी और दशे की आजादी के 
लिए बलिदान होने वालों की तादाद इतनी बढ़ जाएगी कि इनकलाब को 
रोकना साम्राज्यवाद की संपरू्ण शतैानी शक्तियों के बस की बात न रहगेी।’’ 
(परवीन, 2018, पषृ्ठ 103)।

फाँसी की सजा सनुाए जाने के बाद भगतसिंह ने लाहौर की सेंट्रल 
जेल से मलुतान जेल में बंद बटुकेश्वर दत्त को अक्तू बर 1930 को एक 
पत्र लिखा। बटुकेश्वर को आजीवन कारावास का दडं मिला था। एक 
क्रांतिकारी यदि फाँसी से बच जाए तो उसे जीवन में क्या करना चाहिए, 
इसका बहुत प्रेरक वर्णन उस पत्र में ह।ै स्वयं को फाँसी की सजा होने के 
बावजदू उनके मन-मस्तिष्क में भारत को आजाद कराने की योजनाए ँघमू 
रही थीं और जीवित बच गए क्रांतिकारियों को क्या करना चाहिए, इसका 
खाका भी स्पष्ट था। भगतसिह लिखते हैं—‘‘...मझु ेफाँसी का दडं मिला 
ह,ै कित ुतमु्हें आजीवन कारावास का दडं मिला ह।ै तमु जीवित रहोगे और 
तमु्हें जीवित रहकर यह दिखाना ह ैकि क्रांतिकारी अपने आदर्शों के लिए 
केवल मर ही नहीं सकते, बल्कि जीवित रहकर मसुीबतों का मकुाबला भी 
कर सकते हैं। मतृ्यु सांसारिक कठिनाइयों से मकु्ति का साधन नहीं बननी 
चाहिए, बल्कि जो क्रांतिकारी संयोगवश फाँसी के फंद ेसे बच गए हैं, उन्हें 
जीवित रहकर दनुिया को यह दिखा दनेा चाहिए कि वे न केवल अपने 
आदर्शों के लिए फाँसी पर चढ़ सकते हैं, वरन ्जेल की अधंकारपरू्ण छोटी 
कोठरियों में घलु-घलुकर निकृष्टतम दरजे के अत्याचारों को भी सहन कर 
सकते हैं’’ (परवीन, 2018, पषृ्ठ 97-98)। भगतसिह के छोटे भाई कुलतार 
सिह का परिवार आजकल पश्चिमी उत्तर प्रदशे के सहारनपरु में रहता ह।ै 
कुलतार सिह को भगत सिह ने तीन मार्च 1931 को जो पत्र लिखा, वह 
आज भी उस परिवार के पास सरुक्षित ह ै(प्रकाश, 2020)।

सुखदेव ने बताया क्रांतिकारी गतिविधियों का असली मकसद

लाहौर षड्यंत्र केस में जिस दिन भगतसिंह और राजगरुु के साथ 
सखुदवे को भी फाँसी की सजा सनुाई गई, उसी दिन तलाशी में सखुदवे का 
एक अधरूा पत्र मिला, जिसमें निरुद्देश्य हिसंक कार्रवाइयों का विरोध किया 
गया था। 7 अक्तू बर, 1930 को लिखा गया वह पत्र सखुदवे के बोर्स्टल 
जेल से लाहौर सेंट्रल जेल में स्थानांतरण के समय प्राप्त हुआ था। वह पत्र 
किसे लिखा गया, यह नहीं मालमू। उसमें सखुदवे लिखते हैं, ‘‘...जब से 
हम लोग जेल में आए हैं, बाहर का वातावरण बहुत गरम हो रहा ह।ै जहाँ 
तक एक्शंस (क्रांतिकारी कार्रवाइयों) का संबंध ह,ै पत्रों द्वारा पता चलता 
ह ैकि करीब हर एक प्रांत में खासकर पंजाब और बंगाल में तो हद ही हो 
गई ह।ै उनके सामने बम तो एक साधारण-सी बात हो गई ह।ै बम द्वारा इतने 
एक्शंस हमारे इतिहास में शायद ही कभी हुए होंगे। इन्हीं एक्शंस के बारे में 
मैं यहाँ आपसे कुछ कहना चाहता हू।ँ एक्शंस के संबंध में हमारी अपनी 
पॉलिसी क्या थी, आपके सम्मुख रखूगँा। इसके पश्चात् ्एक्शंस के संबंध में 
अपने विचार कहूगँा। हम कुल दो एक्शंस कर पाए। एक सांडर्स मर्डर, दसूरा 
असेंबली बम। इसके अतिरिक्त हमने दो-तीन और एक्शंस करने का प्रयत्न 
किया था, यद्यपि उनमें हमें सफलता नहीं प्राप्त हुई। इनके संबंध में मैं इतना 
कहना चाहता हू ँकि हमारे एक्शंस तीन प्रकार के थे : प्रोपेगैंडा (प्रचार), 
मनी (धन) और स्पेशल (विशषे)। इन तीनों से हमारा मखु्य ध्यान प्रचार 
की ओर था। बाकी दोनों गौण कह ेजा सकते हैं। इससे मरेा अभिप्राय उनके 

महत्त्व को कम करने का नहीं ह ैतो भी हमारे लिए हमारे अस्तित्व का उद्देश्य 
प्रचार के एक्शंस करना ही था। बाकी दोनों प्रकार के एक्शंस हमारे उद्देश्य 
नहीं थे, वरन ्उद्देश्य की परू्ति के लिए आवश्यक थे। इन तीनों को स्पष्ट करने 
के लिए असेंबली एक्शन, पंजाब नेशनल बैंक डकैती और जोगेश चटर्जी 
को छुड़ाने की कोशिश आज आपके सामने रखता हू।ँ पिछले दो प्रकार के 
एक्शंस को छोड़कर मैं प्रोपेगैंडा एक्शंस को इस स्थान पर डिसकस करना 
चाहता हू।ँ ...पहले हमने सोचा था कि एक आदमी पिस्तौल लेकर आए 
और स्काट को मारकर वहीं पर अपने-आपको पेश कर द।े फिर स्टेटमेंट 
द्वारा यह कह द ेकि नेशनल इनसल्ट का बदला जब तक क्रांतिकारी जिंदा 
हैं, इसी प्रकार लिया जाता रहगेा। कित ुआसपास मैन पॉवर कम होने के 
कारण तीन आदमियों को भजेना ज्यादा उचित समझा गया। इसमें भी 
बचकर निकल जाने की आशा का विचार मखु्य नहीं था। ...मारकर भाग 
जाना ही हमारा उद्देश्य नहीं था। हम तो चाहते थे कि दशे जान जाए कि 
यह पॉलिटिकल मर्डर ह ैऔर इस एक्शन के करने वाले क्रांतिकारी हैं न 
कि मालंगी के साथी। इसलिए हमने उसके बाद पोस्टर्स लगाए और कुछ 
पोस्टर्स अखबार वालों को छापने के लिए भजेे। अफसोस, हमारे नेताओ ं
और अखबार वालों ने हमें इस संबंध में कुछ सहायता न की और गवर्नमेंट 
को धोख े में रखने के विचार से दशेवासियों को धोखा दिया। ...हमारा 
विचार था कि हमारे एक्शंस जनता की इच्छाओ ंऔर सरकार द्वारा माँगों 
के उत्तर में होने चाहिए, ताकि हम लोग जनता को अपने साथ ले सकें  और 
जनता हमारे प्रति सहानभुतूि और सहायता दिखाने के लिए तैयार हो जाए 
(परवीन, 2018, पषृ्ठ 107-110)।

बटुकेश्वर का युवाओ ंको सदेंश

भगतसिंह और बटुकेश्वर दत्त ने जेलों में बंद राजनीतिक बंदियों 
से किए जाने वाले व्यवहार में सधुार करवाने के लिए भखू हड़ताल की 
योजना बनाई। उस भखू हड़ताल का नोटिस दतेे हुए बटुकेश्वर दत्त ने लाहौर 
जेल के अधीक्षक को 17 जनू, 1929 को लिखा कि हम राजनीतिक बंदी 
हैं और हमारे साथ राजनीतिक बंदी जैसा व्यवहार होना चाहिए। अच्छी 
खरुाक के अलावा हमें हर प्रकार का साहित्य और समाचार पत्र मिलने 
चाहिए। बाद में 24 जलुाई, 1929 को भगत सिंह ने मियाँवाली जेल से 
भारत सरकार को भजेे गए पत्र में प्रत्येक राजनैतिक कैदी को कम-से-कम 
एक दनैिक समाचार पत्र दनेे की माँग की थी। इसके बाद भगतसिह और 
बटुकेश्वर दत्त की ओर से विद्यार थ्ियों के नाम जेल से एक पत्र भजेा गया 
जो 19 अक्तू बर, 1929 को पंजाब छात्र संघ लाहौर के दसूरे अधिवेशन 
में पढ़कर सनुाया गया। उस अधिवेशन के सभापति नेताजी सभुाषचदं्र 
बोस थे। बाद में यह पत्र लाहौर से प्रकाशित ‘ट्रिब्यून’ समाचार पत्र के 22 
अक्टूबर, 1929 के अकं में भी छापा गया। वह पत्र इस प्रकार ह ै: ‘‘इस 
समय हम नौजवानों से यह नहीं कह सकते कि वे बम और पिस्तौल उठाए।ँ 
आज विद्यार थ्ियों के सामने इससे भी अधिक महत्त्वपरू्ण काम ह।ै आने वाले 
लाहौर अधिवेशन में काँग्रेस दशे की आजादी के लिए जबर्दस्त लड़ाई की 
घोषणा करने वाली ह।ै राष्ट्रीय इतिहास के इन कठिन क्षणों में नौजवानों के 
कंधों पर बहुत बड़ी जिम्मेदारी आ पड़ेगी। यह सच ह ैकि स्वतंत्रता के इस 
युद़्ध में अग्रिम मोर्चों पर विद्यार थ्ियों ने मौत से टक्कर ली ह।ै क्या परीक्षा 
की इस घड़ी में वे उसी प्रकार की दृढ़ता और आत्मविश्वास का परिचय 
दनेे से हिचकिचाएगँे? नौजवानों को क्रांति का संदशे दशे के कोने-कोने 
में पहुचँाना ह,ै फैक्टरी-कारखानों के क्षेत्रों में गंदी बस्तियों और गाँवों की 
जर्जर झोंपड़ियों में रहने वाले करोड़ों लोगों में इस क्रांति की अलख जगानी 

स्वतंत्रता संग्राम के संदर्भ में शहीदों के पत्रों का विश्लेषण
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ह,ै जिससे आजादी आएगी और तब एक मनषु्य द्वारा दसूरे मनषु्य का 
शोषण असंभव हो जाएगा। पंजाब वैसे ही राजनैतिक तौर पर पिछड़ा हुआ 
माना जाता ह।ै इसकी भी जिम्मेदारी यवुक वर्ग पर ही ह।ै आज वे दशे के 
प्रति अपनी असीम श्रद्धा और शहीद यतींद्रनाथ दास के महान बलिदान से 
प्रेरणा लेकर यह सिद्ध कर दें कि स्वतंत्रता के इस संघर्ष में दृढ़ता से टक्कर 
ले सकते हैं। (परवीन, 2018, पषृ्ठ 133)।

नेताजी सभुाषचंद्र बोस

नेताजी सभुाषचदं्र बोस ने अपने बड़े भाई शरतचदं्र बोस को 8 
जनवरी, 1913 को जो पत्र लिखा वह दशे के संबंध में उनके चितंन को 
स्पष्ट करता ह।ै वे लिखते हैं—‘‘...भारत का भावी इतिहास तफूान के 
साथ अधंकाराच्छन्न आकाश जैसा ह।ै इगं्लैंड और संपरू्ण यरूोप भी शायद 
प्रगति के पथ पर अग्रसर होगा। यरूोप के अतंरिक्ष में धर्म के नक्षत्र का उदय 
हो रहा ह,ै लेकिन भारतीय आकाश में वह क्रमशः अस्त हो रहा ह।ै भारत 
क्या था और क्या हो गया ह!ै यह कैसा भयावह परिवर्तन ह।ै वे ऋषि-मनुि 
और दार्शनिक आज कहाँ हैं-हमारे वे परू्वज आज कहाँ हैं, जिन्होंने ज्ञान 
का उसकी चरम सीमा तक अन्वेषण किया था? उनका ओजस्वी व्यक्तित्व 
आज कहाँ लपु्त हो गया ह?ै उनके जैसा नैष्ठिक ब्रह्मचारी आज कहाँ ह?ै 
उनकी भगवान की अनभुतूि कहाँ ह?ै उनकी आत्मा का परमात्मा से मिलन 
कहाँ ह,ै जिसकी आज हम चर्चा करके ही संतषु्ट हो जाते हैं। सभी कुछ तो 
विलपु्त हो चकुा ह।ै उनके द्वारा वैदिक मतं्रों का उच्चारण अब कहीं नहीं 
सनुाई दतेा। पवित्र गंगा के तट पर अब सामवेद की ध्वनि नहीं गूँजती, 
लेकिन फिर भी आशा अभी शषे ह,ै कम-से-कम मझु ेतो ऐसा ही लगता 
ह।ै हमारे बीच में आशा की दवेी हमारी बझुी हुई आत्माओ ंको फिर से 
आलोकित करने के लिए और हमारे आलस्य को झकझोरने के लिए आ 
चकुी ह।ै उसका आविर्भाव स्वामी विवेकानंद के रूप में हुआ ह।ै वह 
दखेिए उनका दिव्य तेज से दीप्त मखुमडंल, उनकी बड़ी-बड़ी मर्मभदेिनी 
आखँें और उनका पवित्र गैरिक परिधान। वह संपरू्ण विश्व को हिदं ूधर्म में 
बद्धमलू पावन सत्यों की सीख द ेरह ेहैं। सांध्य नक्षत्र डूब चकुा ह—ैअब 
निश्चय ही चदं्रोदय होगा। भारत का भविष्य आशाओ ंसे जाज्वल्यमान ह।ै 
भगवान सदवै हितकारी हैं। पाप, अधर्म, अनाचार और ऐसी ही बरुाइयों 
के बीच में वह हमें हमारे एकमात्र लक्ष्य की ओर लिए जा रह ेहैं। वह एक 
ऐसा चुबंक ह ै जिसकी ओर सब कुछ, सभी ओर से खिचं रहा ह ैऔर 
जिसकी ओर से संपरू्ण सषृ्टि को अनिवार्यतः बढ़ना ह।ै हमारा मार्ग भले ही 
खतरनाक और पथरीला हो, हमारी यात्रा भले ही कष्टदायक हो, हमें आगे 
बढ़ना ही ह।ै हमें अतंतः उसमें लीन होना ही ह।ै वह दिन दरू हो सकता ह,ै 
पर उसका आना अनिवार्य ह।ै इसी आशा को मैं पाले हुए हू,ँ अन्यथा शषे 
सब कुछ तो मझु ेनिराशाजनक और मन को तोड़ने वाला ही लगता ह’ै’ 
(परवीन, 2018, पषृ्ठ 160-161)।

नेताजी सभुाषचदं्र बोस का आई.सी.एस. में चयन हो गया था, 
परंत ुवे ब्रिटिश सरकार की नौकरी नहीं करना चाहते थे। इसके विपरीत वे 
कॉलेज में पढ़ाना अथवा अखबार में काम करने के इच्छु क थे। 16 फरवरी, 
1921 को दशेबंध ुचितरंजन दास को लिख ेएक पत्र में वे कहते हैं—‘‘...
स्वदशे लौटने के बाद मैं दो तरह के काम हाथ में ले सकता हू—ँएक तो 
कॉलेज में पढ़ाने का और दसूरा अखबारों में लिखने का। मैं सर्विस त्यागने 
से पहले आगे की स्पष्ट योजना बना लेना चाहता हू।ँ ...निजी तौर पर मैं 
महससू करता हू ँ कि अगर आप ‘स्वराज’ का अगँ्रेजी संस्करण आरंभ 

करें तो मैं उसमें एक उपसंपादक के रूप में काम कर सकता हू।ँ इसके 
अलावा मैं नेशनल कॉलेज में जनूियर कक्षाओ ंको पढ़ा भी सकता हू।ँ’’ 
इसी पत्र में वे काँग्रेस को भी और प्रभावी बनाने के लिए विचार व्यक्त 
करते हैं। वे कहते हैं—‘‘...काँग्रेस के लिए बैठकें  करने का कोई स्थायी 
स्थान होना चाहिए। इसके लिए हमारे पास एक भवन होना चाहिए। इसमें 
शोधकर्ताओ ंका एक दल होना चाहिए जो विभिन्न राष्ट्रीय समस्याओ ं
पर अनसुंधान करता रह।े जहाँ तक मझु ेमालमू ह,ै काँग्रेस ने भारतीय मदु्रा 
और मदु्रा विनिमय के बारे में अपनी कोई निश्चित नीति नहीं बनाई ह।ै 
यह भी निश्चय संभवतः नहीं किया गया ह ै कि काँग्रेस को दशेी राज्यों 
के प्रति क्या रूख अपनाना चाहिए। लोगों को यह भी पता नहीं ह ै कि 
मताधिकार (परुुषों और स्त्रियों के लिए) के संबंध में काँग्रेस का दृष्टिकोण 
क्या ह?ै इसके अतिरिक्त क्रांग्रेस संभवतः यह भी नहीं सोच पाई ह ै कि 
दलित वर्गों के प्रति उसे क्या करना ह?ै...मरेी निजी राय ह ैकि काँग्रेस के 
पास स्थायी कर्मचारी होने चाहिए। उन्हें अलग-अलग समस्याओ ंपर शोध 
करना चाहिए। प्रत्येक व्यक्ति आकँड़े एकत्रित करेगा और उनके आधार पर 
काँग्रेस कमटेी प्रत्येक समस्या के संबंध में अपनी नीति निर्धारित करेगी। 
...इसके अतिरिक्त कांग्रेस को एक सचूना विभाग खोलना चाहिए। उसकी 
व्यवस्था ऐसे ढंग से की जानी चाहिए, जिससे दशे के बारे में सभी ताजे 
समाचार और तथ्य उपलब्ध होते रहें। प्रचार विभाग द्वारा प्रत्येक प्रांतीय 
भाषा में पसु्तिकाए ँप्रकाशित की जाए ँऔर उन्हें जनता में निःशलु्क बाँटा 
जाए। इसके अतिरिक्त प्रचार विभाग द्वारा हमारे राष्ट्रीय जीवन के प्रत्येक 
प्रश्न पर एक किताब प्रकाशित की जाए। उस किताब में काँग्रेस की नीति 
स्पष्ट की जाए और यह भी बताया जाए कि किस आधार पर कोई नीति 
तैयार की गई ह’ै’ (परवीन, 2018, पषृ्ठ 170-173)।

निष्कर्ष

भारत के ही स्वतंत्रता सेनानियों का एक वर्ग सशस्त्र संघर्ष से 
आजादी प्राप्त करने का सपना दखेने वाले क्रांतिकारियों की यह कहकर 
सदवै आलोचना करता था कि वे हिसंा में लिप्त हैं। जबकि शहीदों के पत्रों 
से पता चलता ह ैकि उनके सशस्त्र संघर्ष का मकसद हिसंा नहीं, बल्कि 
अगँ्रेजों में भय पैदा करना था। यह भय पैदा करने में वे मीडिया की भी 
सक्रिय भमूिका चाहते थे, जो उन्हें अपेक्षा के अनरुूप नहीं मिली। इस 
बात का उन्हें मलाल भी रहा। शहीदों के पत्रों से यह भी पता चलता ह ैकि 
भारतीय क्रांतिकारी विदशेों में बसे क्रांतिकारियों से अत्यधिक सहयोग की 
अपेक्षा रखते थे और वह सहयोग उन्हें समय-समय पर प्राप्त भी होता था। 
नेताजी सभुाषचदं्र बोस जैसे क्रांतिकारियों ने स्वतंत्रता संग्राम में शामिल 
होने के लिए आईसीएस में चयन के बाद भी सरकारी नौकरी नहीं करना 
स्वीकार किया। स्वतंत्रता आदंोलन को लेकर उनके मन में कुछ बातें बहुत 
स्पष्ट थीं और स्वतंत्र भारत कैसा होगा यह भी उनके मन में परूी तरह स्पष्ट 
था। सरदार भगतसिह जैसे क्रातिकारियों ने जेलों में बंद कैदियों को बेहतर 
सवुिधाए ँदनेे के लिए लंबा संघर्ष किया। वे चाहते थे कि स्वतंत्रता संग्राम 
से जड़ेु क्रांतिकारियों को राजनीतिक कैदी का दर्जा प्रदान कर उनके साथ 
वैसा ही व्यवहार किया जाए, परंत ुलंबी भखू हडताल के बावजदू उन्हें 
इसमें सफलता नहीं मिली। शहीदों के पत्रों से इस बात का भी पता चलता 
ह ैकि क्रांतिकारी दशे दनुिया में चल रही हलचल पर पनैी नजर रखते थे। 
इसीलिए उन्होंने इस बात के लिए संघर्ष किया कि सभी राजनीतिक कैदियों 
को प्रतिदिन दनैिक समाचार पत्र अवश्य महुयैा कराया जाए। दिनांक 20 
मार्च, 1931 को भगतसिह, राजगरुु और सखुदवे के एक संयकु्त पत्र में यह 

प्रो. (डॉ.) प्रमोद कुमार



57जलुाई-दिसम्बर 2021

भी माँग की गई कि उनके साथ यदु्धबंदी का व्यवहार किया जाए। उस पत्र 
में वे लिखते हैं—‘‘...भारत की ब्रिटिश सरकार के सर्वोच्च अधिकारी 
वायसराय ने एक विशषे अध्यादशे जारी करके लाहौर षड्यंत्र अभियोग 
की सनुवाई के लिए एक विशषे न्यायाधिकरण स्थापित किया था, जिसने 
7 अक्तू बर, 1930 को हमें फाँसी का दडं सनुाया। हमारे विरुद्ध सबसे बड़ा 
आरोप यह लगाया गया ह ैकि हमने सम्राट जार्ज पंचम के विरुद्ध यदु्ध किया 
ह।ै न्यायालय के इस निर्णय से दो बातें स्पष्ट हो जाती हैं। पहली यह ह ैकि 
अगँ्रेज और भारतीय जनता के मध्य एक यदु्ध चल रहा ह।ै दसूरे यह कि 
हमने निश्चित रूप में इस यदु्ध में भाग लिया ह।ै अतः हम यदु्धबंदी हैं।’’ इन 
पत्रों से यह बात भी स्पष्ट होती ह ैकि क्रांतिकारी अगँ्रेज सरकार से माफी 
माँगकर अपनी जान नहीं बचाना चाहते थे। उनका स्पष्ट मानना था कि 
उनकी शहादत से दशेभर में और भी यवुा सशस्त्र संघर्ष के लिए खड़े होंगे, 
जिससे कारण अगँ्रेजों को एक दिन दशे छोड़कर भागना ही होगा। 

शहीदों के पत्र उनके मानस को समझने का लिए प्रामाणिक दस्तावेज 
हैं, इसलिए मीडिया की जिम्मेदारी बनती ह ै कि वह अपने पाठकों को 
समय-समय पर उनसे अवगत कराते रहें। आजादी के अमतृ महोत्सव के 
निमित्त शहीदों के पत्रों पर कें द्रित कुछ प्रतियोगिताए ँभी आयोजित की 
जानी चाहिए, ताकि खासतौर से यवुा पीढ़ी शहीदों के सपनों से परिचित हो 
सके। भारत सरकार के संस्कृति  मतं्रालय और भारतीय इतिहास अनसुंधान 
परिषद ्ने मिलकर 13,000 से अधिक शहीदों का एक नेशनल रजिस्टर 
तैयार किया  ह।ै इसी प्रकार का संकलन शहीदों के पत्रों का भी होना 
चाहिए। उन पत्रों में जो जानकारी ह ैवह शहीदों के चितंन का खजाना ह ै
और यह खजाना राष्ट्रीय धरोहर ह।ै यह खजाना भावी पीढ़ियों के लिए 
सरुक्षित रखा जाना चाहिए।
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प्रस्तावना

स्वतंत्रता संग्राम का उद्देश्य विदशेी साम्राज्य से मात्र मकु्ति नहीं था, 
बल्कि जनसाधारण में राष्ट्रीय चतेना का विकास करना भी था। इस अहम 
कार्य में पत्रकारिता ने महत्त्वपरू्ण योगदान दिया। पत्रकारिता ने एक ऐसा 
वातावरण निर्मित किया, जिससे सारा दशे एक होकर अगँ्रेजी सरकार के 
शोषण, अन्याय और दमनकारी नीतियों का विरोध करने के लिए एक 
साथ खड़ा हो सका। पत्रकारिता के प्रभाव को दखेते हुए ब्रिटिश सरकार 
ने समाचार पत्रों पर कई सेंसरशिप धाराए ँलगाई ं, परंत ुकठोर प्रतिबंधों के 
बावजदू पत्रकारिता एक मिशन के रूप में कार्य करती रही। इसने भारत में 
सामाजिक, सांस्कृति क और राजनीतिक चतेना जाग्रत करने में महत्त्वपरू्ण 
भमूिका निभाई तथा संपरू्ण दशे को एक सतू्र में बाँधने का कार्य किया। 
भारत में पत्रकारिता अगँ्रेजी शासन के विरुद्ध एक सशक्त हथियार बनी। यह 
हथियार केवल भारत की सीमाओ ंतक ही सीमित नहीं था, बल्कि विदशेों 
से  भी समाचार पत्र-पत्रिकाओ ंद्वारा भारतीय स्वाधीनता के लिए प्रयास 
किए गए। विदशेों में रह रह ेदशेभक्त भारतीयों ने विभिन्न समाचार पत्रों द्वारा 
अगँ्रेजी शासन के अत्याचारों को उजागर किया तथा दनुिया भर में भारत 
की आजादी के लिए जनसमर्थन जटुाने का प्रयास किया। प्रवासी भारतीयों 
ने पत्रकारिता के माध्यम से अगँ्रेजी शासन की दमनकारी नीतियों की कड़ी 
आलोचना की और आजादी की लड़ाई में सक्रिय भमूिका का निर्वाह 
किया। उनके प्रवासी जीवन की भमूिका को स्वतंत्रता संग्राम से पथृक्् 
करके नहीं दखेा जा सकता। इसलिए स्वतंत्रता संग्राम में प्रवासी भारतीयों 
द्वारा प्रकाशित पत्रों के योगदान का अध्ययन आवश्यक हो जाता ह।ै 

प्रस्तुत शोध पत्र के लिए सामग्री द्वितीयक स्रोतों यानी पसु्तकों एवं 
मीडिया में प्रकाशित लेखों आदि से प्राप्त की गई। भारत के बाहर अगँ्रेजी 
राज्य के विरुद्ध संघर्ष में जिन प्रमखु प्रवासी भारतीयों और पत्रों का विशषे 
योगदान रहा ह,ै उनका वर्णन निम्नांकित बिदओु ंके अतंर्गत किया गया ह ै:

स्वतंत्रता सगं्राम में प्रवासी भारतीयों द्वारा प्रकाशित समाचार पत्रों का योगदान

डॉ. स्वर्ण समुन1

सारांश 

स्वतंत्रता संग्राम में जितना योगदान भारत में प्रकाशित समाचार पत्रों का रहा, उतना ही प्रवासी भारतीयों द्वारा विदशेों में प्रकाशित समाचार पत्रों 
का भी था। प्रवासी स्वतंत्रता सनेानियों में प्रमखु रूप से श्यामजी कृष्ण वर्मा, लाला हरदयाल, मडैम भीकाजी कामा और महात्मा गांधी का नाम 
लिया जा सकता ह,ै जिन्होंने विदशेी भमूि से अपनी मातभृमूि के लिए आजादी की लड़ाई लड़ी। इस मिशन की परू्ति में उनके सबसे बड़े हथियार 
समाचार पत्र बने। श्यामजी कृष्ण वर्मा ने लंदन और पेरिस में ‘द इडंियन सोशियोलोजिस्ट’ द्वारा ब्रिटिश शासन को चनुौती दी। लाला हरदयाल ने 
अमरेिका से ‘गदर’ पत्रिका प्रकाशित कर क्रांतिकारियों में नया जोश भरा। मडैम भीकाजी कामा ने पेरिस से ‘वंदमेातरम’् और ‘तलवार’ नामक पत्रों 
के जरिये राष्ट्रवादियों को आजादी के लिए प्रेरित किया। वहीं गांधीजी ने दक्षिण अफ्रीका में ‘इडंियन ओपिनियन’ के माध्यम से अगँ्रेजी शासन के 
शोषण और भारतीयों की समस्याओ ंको उजागर किया। एक ओर प्रवासी भारतीयों द्वारा प्रकाशित इन पत्रों ने भारतीयों में राष्ट्रीय चतेना पैदा की, 
वहीं दसूरी ओर दनुिया भर में ब्रिटिश शासन के खिलाफ एक माहौल तैयार किया। प्रस्तुत शोध पत्र में स्वतंत्रता संग्राम में प्रवासी भारतीयों  द्वारा 
प्रकाशित किए गए समाचार पत्रों और उनके योगदान का विश्लेषण करने का प्रयास किया गया ह।ै

सकेंत शब्द : स्वतंत्रता संग्राम, प्रवासी भारतीय, द इडंियन सोशियोलोजिस्ट, वंदमेातरम,् तलवार, गदर, इडंियन ओपिनियन 

श्यामजी कृष्ण वर्मा और ‘द इडंियन सोशियोलोजिस्ट’

श्यामजी कृष्ण वर्मा भारतीय स्वतंत्रता संग्राम में प्रमखु प्रवासी 
स्वतंत्रता सेनानी थे। उनका जन्म 4 अक्टूबर, 1857 को गजुरात के 
कच्छ जिले में हुआ था। वे क्रांतिकारी, दशेभक्त, वकील और पत्रकार 
थे, जिन्होंने लंदन में इडंियन होम रूल सोसाइटी, इडंिया हाउस और द 
इडंियन सोशियोलोजिस्ट की स्थापना की (चदं्रा, 1989)। श्यामजी कृष्ण 
वर्मा ऐसे क्रांतिकारी विचारक और दशेभक्तों के प्रेरणास्रोत रह,े जिनका 
जन्म तो भारत में हुआ, लेकिन वे मातभृमूि की आजादी के लिए विदशेों में 
संघर्ष करते रह।े वे उन क्रांतिकारियों में से एक थे, जो मानते थे कि ब्रिटिश 
औपनिवेशिक शासन के खिलाफ संघर्ष न केवल भारत में, बल्कि अन्य 
दशेों, विशषेकर ब्रिटेन में भी होना चाहिए। महात्मा गांधी के स्वतंत्रता 
आदंोलन में प्रवश करने से कई वर्ष पहले ही उन्होंने इगं्लैंड में स्वतंत्रता 
आदंोलन की शरुूआत कर दी थी। लंदन में रहते हुए उन्होंने राष्ट्रवादी 
संस्था ‘इडंिया हाउस’ की स्थापना की, जो इगं्लैंड जाकर पढ़न वाले 
छात्रों के परस्पर मिलन एवं क्रांतिकारियों के प्रशिक्षण का एक प्रमखु कें द्र 
था। उन्होंने प्रमखु भारतीय राष्ट्रवादियों और क्रांतिकारी छात्रों को लेकर 
1905 में ‘इडंियन होम रूल सोसायटी’ की स्थापना की, जिसका उद्देश्य 
भारत में स्व-शासन स्थापित करना था। श्यामजी ब्रिटिश निरंकुशता से परू्ण 
स्वतंत्रता की माँग करने वाले और ‘स्वराज’ शब्द का प्रयोग करने वाले 
पहले भारतीय नेता थे, जिसे बाद में दादाभाई नौरोजी और भारतीय राष्ट्रीय 
काँग्रेस में उनके सहयोगियों द्वारा अपनाया गया। 

श्यामजी कृष्ण वर्मा ने 1905 में लंदन में भारतीय राष्ट्रवादी 
पत्रिका ‘द इडंियन सोशियोलोजिस्ट’ का प्रकाशन किया। ‘द इडंियन 
सोशियोलोजिस्ट’ एक मखुर, वैचारिक मासिक था, जिसका उद्देश्य 
ब्रिटिश शासन के विरुद्ध जनविरोध को पोषित करना था। इस पत्रिका 
का ध्येय वाक्य था—‘स्वतंत्रता और राजनीतिक, सामाजिक एवं धार्मिक 
सधुार का मखुपत्र’। श्यामाजी हर्बर्ट स्पेंसर के दर्शन के अनयुायी थे। यही 

1असिस्टेंट प्रोफसर, पत्रकारिता एवं जनसंप्रेषण विभाग, काशी हिदं ूविश्वविद्यालय, वाराणसी, ईमले: swarnsuman@gmail.com
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कारण ह ैकि इस पत्रिका के नारे के नीच ेहर्बर्ट स्पेंसर के दो कथन लिख े
होते थे, जो पत्रिका की विचारधारा को भी परिलक्षित करते हैं। ये दो 
कथन थे—1. "प्रत्येक व्यक्ति वह करने के लिए स्वतंत्र ह ैजो वह चाहता 
ह,ै बशर्ते कि वह किसी अन्य व्यक्ति की समान स्वतंत्रता का उल्लंघन न 
करे।", 2. "आक्रामकता का प्रतिरोध न केवल उचित ह,ै बल्कि अनिवार्य 
ह।ै गैर-प्रतिरोध परोपकारिता और अहकंार दोनों को चोट पहुचँाता ह।ै" 
श्यामजी कृष्ण वर्मा ने ‘द इडंियन सोशियोलोजिस्ट’ पत्रिका का संपादन 
1905 से 1914 तक, फिर 1920 और 1922 के बीच किया। यह मलू रूप 
से मई 1907 तक लंदन से प्रकाशित होता था। उसके बाद जब श्यामजी 
पेरिस चले गए तो पत्रिका वहीं से छपने लगी। पत्रिका को जनू 1907 से 
पेरिस में संपादित किया गया, लेकिन पते के परिवर्तन की घोषणा केवल 
सितंबर 1907 के अकं में ही की गई थी। 1914 तक पेरिस में इसका 
प्रकाशन जारी रहा। श्यामजी प्रथम विश्वयदु्ध के कारण जिनवा चले गए। 
जिनवा में रहते हुए, उन्होंने स्विस अधिकारियों के दबाव में प्रकाशन बंद 
कर दिया। उन्होंने दिसंबर 1920 में फिर से प्रकाशन शरुू किया और 
सितंबर 1922 तक जारी रखा (शाह, 2006)।

‘द इडंियन सोशियोलोजिस्ट’ के जरिये श्यामजी ने भारत में ब्रिटिश 
शासन पर कड़ा प्रहार किया। पत्रिका के अक्टूबर 1905 के अकं में ‘भारत 
में विदशेी शासन कैसे समाप्त करें’ जैसे क्रांतिकारी मदु्दे को छापा गया। 
इसके लिए तीन विकल्प सझुाए गए—1. इगं्लैंड के कब्जे की स्वैच्छिक 
वापसी, 2. विदशेी शासन को हटाने के लिए भारतीयों की ओर से एक 
सफल प्रयास, 3. किसी विदशेी शक्ति का स्वार्थरहित हस्तक्षेप। पहला 
और आखिरी विकल्प संभव नहीं था, इसलिए दसूरे विकल्प के लिए, जो 
भारतीयों द्वारा विदशेी शासन को हटाने का एक सफल प्रयास ह,ै श्यामजी 
वर्मा ने मरेेडिथ टाउनसेंड को उद्धृत किया—‘‘भारत में ब्रिटिश साम्राज्य 
एक दिन में आया और एक रात में गायब हो जाएगा (वर्मा, 1993)।” 
उनकी कलम की ताकत ने ब्रिटिश साम्राज्य को झकझोर कर रख दिया 
था, जिसने कई बदु्धिजीवियों को भारत की स्वतंत्रता के लिए लड़न के 
लिए प्रेरित किया। इस मजबतू, शक्तिशाली, यथार्थवादी वैचारिक मासिक 
ने ब्रिटिश शासन के खिलाफ जनउत्थान में एक महान उद्देश्य की सेवा की 
और भारत और विदशेों में भारत की स्वतंत्रता की लड़ाई के लिए कई 
बौद्धिक क्रांतिकारी पैदा किए। श्यामजी को भारत के स्वतंत्रता आदंोलन 
के इतिहास में एक महान क्रांतिकारी पत्रकार, लेखक और स्वतंत्रता 
सनेानियों के निर्माता तथा भारतीय यवुाओ ंके लिए स्वतंत्रता आदंोलन 
की सबसे प्रेरक प्रतिभा के रूप में याद किया जाता ह।ै उल्लेखनीय ह ैकि 
मडैम कामा, मदनलाल ढींगरा, लाला हरदयाल, एस.आर. राणा, चपंक 
रमन पिल्लई, वीरेंद्र चट्टोपाध्याय और कई अन्य क्रांतिकारी श्यामजी कृष्ण 
वर्मा के ही मार्गदर्शन में प्रशिक्षित हुए। 

प्रवासी क्रांतिकारियों का पत्र ‘गदर’ 

भारत में क्रांतिकारी आदंोलन की शरुुआत सिर्फ  बंदकूों और बमों 
से ही नहीं, बल्कि अखबारों के प्रकाशन से भी हुई। भारतीय स्वतंत्रता 
संग्राम लाला हरदयाल का बड़ा ऋणी ह।ै उन्होंने न केवल भारत में, बल्कि 
भारत के बाहर भी राष्ट्रीय चतेना की लौ को जलाए रखा। लाला हरदयाल 
एक उत्साही राष्ट्रवादी, प्रतिभाशाली, भाषाविद ् तथा दरु्लभ मधेा और 
अपार क्षमता के बड़े लेखक थे। वे हिदंी, उर्दू, पंजाबी, मराठी, गजुराती, 
बांग्ला और तमिल सहित 7 भाषाओ ंके जानकार थे। उन्हें ‘हफ्त जबान’ 

(सात भाषाओ ंका स्वामी) कहा जाता था। इसके अलावा, वे सात यरूोपीय 
भाषाओ ंको भी जानते थे—अगँ्रेजी, फ्रें च, जर्मन, इतालवी, तरु्की, स्वीडिश 
और परु्तगाली। उन्होंने संयकु्त राज्य अमरेिका (कैलिफोर्निया) और कनाडा 
(ब्रिटिश कोलंबिया) में सिख किसानों और अन्य भारतीयों की मदद से 
भारत की पहली सशस्त्र और धर्मनिरपके्ष क्रांति का आयोजन किया। 

अगँ्रेजी साम्राज्य को जड़ से उखाड़ फें कने के उद्देश्य से नवबर 1913 
में अमरेिका के सैनफ्रांसिस्को में भारतीय क्रांतिकारियों की संस्था ‘गदर 
पार्टी’ की स्थापना हुई। गदर पार्टी के संस्थापक अध्यक्ष सरदार सोहन सिंह 
भाकना थे और लाला हरदयाल महामंत्री थे। ‘गदर’ का अर्थ ‘विद्रोह’ 
होता ह।ै नाम के अनरुूप ही इसका उद्देश्य बल प्रयोग करके ब्रिटिश शासन 
को उखाड़ फें कना और भारत को विदशेी प्रभतु्व से मकु्त कराना था। गदर 
पार्टी ने एक साप्ताहिक अखबार ‘गदर’ प्रकाशित किया। लाला हरदयाल 
इसके संपादक थे। यह अखबार हिदंी, उर्दू, पंजाबी, गजुराती, बांग्ला और 
पश्तो सहित छह भाषाओ ंमें छपता था। एक वर्ष के भीतर इसकी लाखों 
प्रतियाँ प्रकाशित हुई ंऔर भारत एवं दनुिया के उन सभी हिस्सों में भजेी 
गई,ं जहाँ भारतीय रहते थे। यह अखबार अमरेिका से कनाडा फिर वहाँ से 
भारत आता था। अगँ्रेजी सरकार अमरेिका से आने वाली डाक पर कड़ी 
निगरानी रखती थी, इसलिए यह रास्ता अपनाया जाता था। बाद में कनाडा 
का रास्ता बंद हो गया तो ‘गदर’ पत्र अमरेिका से जापान, पनुः वहाँ से 
फ्रांस और फ्रांस से भारतीय क्रांतिकारी महिला मडैम कामा इसे हांगकांग, 
कलकत्ता, सिंगापरु, बंबई पहुचँाती थीं। रूस के क्रांतिकारी ‘गदर’ की 
प्रतियाँ चीन और ईरान के रास्ते भारत भिजवाते थे (तिवारी, 1997)।

साप्ताहिक ‘गदर’ की एक शाखा के रूप में, गदर पार्टी मखु्यालय 
ने कई पैंफलेट प्रकाशित किए थे। इनमें सबसे महत्त्वपरू्ण ‘गदर-दी-गूँज’ 
नामक कविताओ/ंगीतों का संकलन था। यह काव्य गदर साहित्य का 
अभिन्न अगं था। इसका प्रमखु विषय अधीनस्थ दशेों के प्राकृतिक 
संसाधनों के शोषण और बंदकू के बल पर लोगों के निर्दयतापरू्ण दमन 
को उजागर करना था। दशेभक्तिपरू्ण कविताओ ंके जरिये यह राष्ट्रीय और 
अतंरराष्ट्रीय स्तर पर बलिदान के लिए प्रेरणा का एक अतलुनीय स्रोत 
बन गई (गदर दी गूंज...)। इस पैंफलेट की दस हजार प्रतियाँ प्रकाशित 
की गई,ं जिनके जरिये न्याय, स्वतंत्रता, समानता, अन्याय, उत्पीड़न जैसे 
विचारों द्वारा परूी दनुिया में राजनीतिक चतेना का प्रसार किया गया। अप्रैल 
1914 में लाला हरदयाल को अराजकतावादी साहित्य छापने के लिए 
संयकु्त राज्य अमरेिका सरकार द्वारा गिरफ्तार किया गया। लाला हरदयाल 
के दोस्तों द्वारा जमानत कराने के बाद अमरेिकी सरकार ने उन्हें रिहा कर 
दिया। फिर उन्‍होंने स्विट्जरलैंड में शरण ली और बाद में वहाँ से भारत की 
स्वतंत्रता के लिए जर्मनों के साथ काम करने के लिए बर्लिन चले गए। जाने 
से पहले लाला हरदयाल ने रामचदं्र को ‘गदर’ अखबार के संपादक के रूप 
में नियकु्त किया। रामचदं्र ने दो अन्य भारतीयों, भगवान सिंह और मौलवी 
बरकतलु्लाह की मदद से लाला हरदयाल का काम जारी रखा। ‘गदर’ परूी 
दनुिया में औपनिवेशिक शासन के खिलाफ संघर्ष का एक मजबतू हथियार 
बन गया था। 

मैडम भीकाजी कामा के पत्र ‘वंदे मातरम’ और ‘तलवार’ 

मडैम भीकाजी कामा का जन्म 24 सितंबर, 1861 को मुबंई के 
एक समदृ्ध पारसी परिवार में हुआ था। वे एक राष्ट्रवादी विचारों वाली 

स्वतंत्रता संग्राम में प्रवासी भारतीयों द्वारा प्रकाशित समाचार पत्रों का योगदान
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महिला थीं और हर हाल में भारत को आजाद दखेना चाहती थीं। 1885 
में उनकी शादी रूस्तमजी कामा से हुई। रूस्तमजी कामा भारत में ब्रिटिश 
शासन के हिमायती थे। इस मदु्दे पर दोनों के बीच इतना मतभदे था कि उन्हें 
अलग होना पड़ा। 1906 में भीकाजी लंदन चली गई।ं लंदन में वे भारतीय 
दशेभक्तों, नेताओ,ं छात्रों और यरूोपीय बदु्धिजीवियों के संपर्क  में आई।ं 
वहाँ भारतीय राष्ट्रीय आदंोलन के महान नेता दादाभाई नौरोजी की निजी 
सचिव भी बनीं। उस समय दादाभाई नौरोजी ब्रिटिश संसद के सदस्य थे। 
भीकाजी कामा नौरोजी से प्रभावित थीं, लेकिन उनका अगँ्रेजों के प्रति 
उदारवादी रवैया उन्हें पसंद नहीं आया। बाद में जब विनायक दामोदर 
सावरकर का आगमन लंदन में हुआ तो भीकाजी उनके संपर्क  में आई ंऔर 
‘अभिनव भारत समाज’ से जडु़ गई।ं 

भीकाजी ने 1905 में विनायक दामोदर सावरकर और श्यामजी 
कृष्ण वर्मा की मदद से भारत के ध्वज का पहला डिजाइन तैयार किया। 
इस झडें में दशे के विभिन्न धर्मों की भावनाओ ंऔर संस्कृति  को समटेने 
की कोशिश की गई थी। उसमें इस्लाम, हिदंतु्व और बौद्ध मत को प्रदर्शित 
करने के लिए हरा, पीला और लाल रंग इस्तेमाल किया गया था। साथ 
ही उसमें बीच में दवेनागरी लिपि में ‘वंद ेमातरम’् लिखा हुआ था। यह 
ध्वज वर्तमान भारतीय राष्ट्रीय ध्वज का एक सच्चा अग्रदतू था। जर्मनी 
के स्टटगार्ट शहर में 22 अगस्त, 1907 में हुई सातवीं अतंरराष्ट्रीय काँग्रेस 
में भीकाजी कामा ने इस तिरंगे झडें को फहराकर अगँ्रेजी शासन को चनुौती 
दी और कहा—“ऐ संसार के कॉमरेड्स, दखेो ये भारत का झडंा ह,ै यही 
भारत के लोगों का प्रतिनिधित्व करता ह,ै इसे सलाम करो।’’ बाद में वे 
अमरेिका गई ंऔर भारत की आजादी के लिए संघर्ष के बारे में वहाँ के 
लोगों को जानकारी दी। 

फिर भीकाजी लंदन वापस आ गई ं और दशेभक्तिपरू्ण साहित्य 
प्रकाशित करना शरुू कर दिया। वे श्यामजी कृष्ण वर्मा के संपर्क  में भी 
आई।ं लंदन में मडैम भीकाजी कामा ने श्यामजी कृष्ण वर्मा द्वारा प्रकाशित 
‘द इडंियन सोशियोलोजिस्ट’ नामक पत्र के लिए अनेक लेख लिख।े 
इसमें उन्होंने ‘भारत के लोगों के लिए एक खलुा पत्र’ लिखा, जो जनू 
1907 के अकं में प्रकाशित हुआ था। इस पत्र में उन्होंने भारतवासियों से 
हिदं-ूमसु्लिम एकता की अपील की। उनके ब्रिटिश विरोधी रवैये ने उन्हें 
मशु्किल में डाल दिया और उन्हें पेरिस जाना पड़ा। पेरिस में भीकाजी कामा 
की ब्रिटिश विरोधी गतिविधियों ने गति पकड़ी और उनका घर वैश्विक 
क्रांतिकारियों का आश्रय स्थल बन गया। यहाँ तक ​​कि रूसी क्रांति के 
जनक लेनिन भी उनके घर गए और उनके साथ विचारों का आदान-प्रदान 
किया। मडैम कामा ने सावरकर को स्वतंत्रता के पहले भारतीय यदु्ध का 
इतिहास लिखने के लिए भी प्रोत्साहित किया, जिसे बाद में हॉलैंड से छापा 
गया, क्योंकि उस समय किसी भी अगँ्रेजी प्रकाशक ने इसके प्रकाशन में 
रुचि नहीं ली (गपु्‍ता एवं गपु्‍ता, 2006)।

भीकाजी कामा ने सितंबर 1909 में पेरिस से ‘वंद ेमातरम’् नामक 
क्रांतिकारी पत्रिका का प्रकाशन प्रारंभ किया। यह नाम उन्होंने बंकिम 
चटर्जी की राष्ट्रवादी कविता ‘वंद ेमातरम’् पर ब्रिटिश प्रतिबंध के जवाब 
में रखा था। इसके मास्टहडे पर नाम के साथ उसी तिरंगे झडें की छवि 
छापी जाती रही, जिसे मडैम कामा ने फहराया था (आर्या, 2018)। उन्होंने 
1909 में एक और पत्र ‘मदन तलवार’ शरुू किया (यादव, 1991)। इस 
पत्र का नाम मलू रूप से भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के नायकों में से 

एक मदनलाल ढींगरा के नाम पर रखा गया, जिन्हें विलियम हट कर्जन 
वायली की राजनीतिक हत्या के लिए फाँसी दी गई थी। इन पत्रिकाओ ं
का उद्देश्य राष्ट्रवादियों को आजादी के लिए प्रेरित करना और ब्रिटिश 
भारतीय सेना के सिपाहियों की वफादारी को प्रभावित करना था। ये दोनों 
पत्र वहाँ रहने वाले प्रवासियों के बीच काफी लोकप्रिय थे। भीकाजी कामा 
अपने संपादकीय में काफी उग्र भाषा का प्रयोग करती थीं। कामा इन दोनों 
पत्रों की स्वयं वितरक हुआ करती थीं, जो उस समय एक अत्यंत कठिन 
कार्य था। यद्यपि इन पत्रों को उनके ब्रिटिश विरोधी रुख के कारण भारत 
में प्रतिबंधित कर दिया गया था, तथापि यह साहसी कामा ही थीं, जो 
किसी तरह उन्हें भारत भजेने में कामयाब रहीं। अपने पत्रों के माध्यम से 
कामा ने अगँ्रेजों के निरंकुश शासन की खलुकर निंदा की। उनका लोकप्रिय 
नारा था—‘‘भारत आजाद होना चाहिए; भारत एक गणतंत्र होना चाहिए; 
भारत में एकता होनी चाहिए।’’ वे कहती थीं—‘‘अत्याचार का विरोध 
ईश्वर का आज्ञापालन ह।ै” दशे की आजादी के लिए उन्होंने भारत के 
साथ-साथ विदशेों में भी निडर होकर लड़ाई लड़ी। 13 अगस्त, 1936 
को उनकी मतृ्यु हो गई। तीस साल से ज्यादा समय तक भीकाजी कामा 
ने यरूोप और अमरेिका में भारतीय संघर्ष के बारे में जागरूकता पैदा करने 
में प्रमखु भमूिका निभाई। 

महात्मा गांधी का ‘इडंियन ओपीनियन’ 

महात्मा गांधी का दक्षिण अफ्रीका प्रवास उनके राजनीतिक और 
पत्रकारीय जीवन के उत्कर्ष की एक प्रयोगशाला थी। गांधी ने कहा भी था- 
‘भले ही मैं भारत में जन्मा हू ँलेकिन दक्षिण अफ्रीका ने मझु ेबनाया ह’ै। 
गांधी के अनयुायी मदनजीत ने डरबन में ‘द इटंरनेशनल प्रिंटिग प्रेस’ की 
स्थापना की। उन्होंने एक साप्ताहिक अखबार निकालने का विचार किया 
और गांधी से सलाह और सहायता माँगी। फलस्वरूप महात्मा गांधी ने 4 
जनू, 1903 को चार भाषाओ ंमें ‘इडंियन ओपिनियन’ नामक साप्ताहिक 
पत्र का प्रकाशन प्रारंभ किया। प्रथम अकं अगँ्रेजी, हिदंी, गजुराती और 
तमिल में निकाला गया। यह एक साप्ताहिक पत्र था, जो शनिवार के दिन 
निकलता था। बाद में यह बधुवार को छपने लगा। ‘इडंियन ओपिनियन’ 
छह कालम में प्रकाशित होता था, जिसके चार पषृ्ठ अगँ्रेजी, दो पषृ्ठ गजुराती, 
दो पषृ्ठ हिदंी तथा दो पषृ्ठ तमिल के होते थे (तिवारी, 2019), परंत ुहिदंी एवं 
तमिल संस्करण 4 जनू, 1903 से 27 जनवरी, 1906 तक तथा बाद में 31 
दिसंबर, 1913 से 8 अप्रैल, 1914 तक ही प्रकाशित हुआ। 1909 में छह 
कालम के स्थान पर तीन कालम का पत्र अगँ्रेजी और गजुराती में निकलने 
लगा। ‘इडंियन ओपिनियन’ पत्र के उद्देश्यों पर प्रकाश डालते हुए इसके 
प्रथम अकं में गांधी ने लिखा था—“भारतीय लोगों पर हुए अत्याचार को 
प्रदर्शित करना तथा उनके विचारों का प्रसार करना इसका पहला उद्देश्य ह,ै 
जिससे लोगों में सत्यनिष्ठा जाग्रत हो सके” (तिवारी, 2019)। इस तरह पत्र 
का लक्ष्य भारतीय समदुाय की इच्‍छाओ ंको अभिव्यक्त करना और उनके 
हितों के लिए काम करना था। 

गांधी के भारत प्रस्थान करने तक ‘इडंियन ओपिनियन’ के 581 
अकं निकले, जिनकी कुल पषृ्ठ संख्‍या 15,544 के लगभग थी। गांधी 
के समय इसकी सर्वाधिक संख्‍या 3500 तक थी, कित ुगांधी के जाने के 
बाद 1915 में ग्राहकों की संख्‍या 500 ही रह गई। गांधी के भारत जाने 
के बाद 1916 से 1958 तक मणिलाल गांधी इसके संपादक रह ेऔर 
गांधी समय-समय पर मार्गदर्शन करते रह े(गोयनका, 2010)। इसके पहले 

डॉ. स्वर्ण समुन
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संपादक मनसखुलाल हीरालाल नाजर थे, जो बंबई के एक पत्रकार थे। वे 
1897 से गांधी को जानते थे और बोअर यदु्ध में उनके अधीन भारतीय 
चिकित्सा कोर में स्वेच्छा से काम किया था। यद्यपि नाजर ने अखबार के 
संपादक के रूप में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई, परंत ुसंपादन का सच्चा बोझ 
गांधी पर ही था, क्योंकि नाजर यह मानते थे कि दक्षिण अफ्रीका के विषयों 
पर गांधी ही बेहतर तरीके से लिख सकते हैं। वास्तव में गांधी ‘इडंियन 
ओपिनियन’ के सच्चे संपादक या पत्रकार ही नहीं थे, वे समाचारपत्र एवं 
प्रेस का अधिकांश कार्य करते, दखेते और संचालन करते थे। ‘इडंियन 
ओपिनियन’ के लिए सामग्री की व्यवस्था और चयन, ग्राहकों की संख्‍या 
और संपर्क , प्रेस की व्यवस्था और वितरण, हिसाब-किताब आदि कार्यों 
पर उनका ही नियंत्रण था (गोयनका, 2010)। ‘इडंियन ओपिनियन’ में 
1903 से 1914 तक गांधी ने भारत की स्थिति, समस्याओ ंतथा महत्त्वपरू्ण 
घटनाओ ंपर अनेक लेख लिख ेऔर प्रवासी भारतीयों के मातभृमूि के प्रति 
प्रेम और चितंा को जाग्रत किया। 

गांधी अपनी आत्मकथा में लिखते हैं—“इडंियन ओपिनियन मरेे 
जीवन का निचोड़ ह ैऔर इसने हिदंसु्‍तानी समाज की अच्छी सेवा की ह।ै 
इस अखबार के बिना सत्याग्रह की लड़ाई नहीं चल सकती थी।” गांधी 
ने लोक-सेवा, लोक-शिक्षा, लोक-जागतृि एवं लोक संघर्ष से इडंियन 
ओपिनियन को जोड़कर इसे प्रवासी हिदंसु्तानियों का मखुपत्र बना दिया 
और भारतीयों को एक मचं पर लाकर मकु्ति और संघर्ष के अपने दर्शन 
का सहभागी बनाया। इस तरह ‘इडंियन ओपिनियन’ गांधी के जीवन और 
विचारों का दर्पण बना और उस पत्रकारिता की बनुियाद भी बना, जो बाद 
में गांधी द्वारा भारत में ‘नवजीवन’, ‘यंग इडंिया’ और ‘हरिजन’ समाचार 
पत्रों में प्रतिफलित हुआ। महात्मा गांधी 9 जनवरी, 1915 में दक्षिण 
अफ्रीका से वापस भारत लौटे थे, इसलिए भारत के विकास में प्रवासी 
भारतीयों के योगदान को चिह्नित करने के लिए प्रतिवर्ष 9 जनवरी को 
‘प्रवासी भारतीय दिवस’ का आयोजन किया जाता ह ै(प्रवासी भारतीय 
दिवस, www.mea.gov.in)। 

निष्कर्ष

उपर्युक्त अध्ययन से स्पष्ट ह ैकि स्वतंत्रता संग्राम में प्रवासी भारतीयों 
और उनके द्वारा प्रकाशित पत्रों का महत्त्वपरू्ण योगदान रहा ह।ै इन भारतीयों 
ने दनुिया के तमाम दशेों में जाकर भारत को आजाद कराने के पक्ष में माहौल 
बनाने का काम किया, जिससे भारत की आजादी के लिए अतंरराष्ट्रीय 
समर्थन हासिल करने में भी मदद मिली। इतना ही नहीं, इन्होंने विदशेों 
में रह रह े भारतीयों को आजादी के लिए शिक्षित-प्रशिक्षित भी किया। 
विदशेों में आजादी की लड़ाई को जीवित रखने और उसे विकसित करने में 
इनका अहम योगदान ह।ै इस मिशन में अनेक कठिनाइयों और यातनाओ ं
के बावजदू इन स्वतंत्रता सनेानियों ने अपनी लेखनी द्वारा आदंोलन और 

पत्रकारिता को मजबतूी और दिशा प्रदान की। इनमें श्यामजी कृष्ण वर्मा, 
लाला हरदयाल और भीकाजी कामा ऐसे दशेभक्त थे, जो जीवनपर्यंत 
आजादी के लिए विदशेों में संघर्ष करते रह।े निश्चय ही इन महान स्वतंत्रता 
सेनानियों ने अपने पत्रों के माध्यम से दनुिया भर में ब्रिटिश शासन के 
शोषण को उजागर किया और राष्ट्रवाद के स्वर को जन-जन तक पहुचँाया। 
इन्हीं के प्रयासों के परिणामस्वरूप भारत की आजादी का आदंोलन एक 
वैश्विक आदंोलन बन गया।   
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स्वतंत्रता सगं्राम में ‘आजाद रेडियो’ की भूमिका का अध्ययन 

उमेश चतुर्वेदी1 और सौम्या चतुर्वेदी2

सारांश

सचूना क्रांति के दौर में माना जा रहा ह ैकि जिसके पास सचूना ह,ै वही ताकतवर ह।ै हालाँकि मीडिया माध्यमों का जैसे-जैसे विकास होता गया, 
वैसे-वैसे दनुिया की ताकतों ने प्रचार माध्यमों का अपने हित के लिए प्रयोग करना शरुू किया। प्रचार की ताकत पहली बार दसूरे विश्वयदु्ध के 
दौरान दिखी, जब दनुिया की ताकतों ने अपने लिए ‘प्रोपेगंडा’ करना शरुू किया। बाद में इस ताकत को जर्मनी के शासक हिटलर और उसके 
सचूना मतं्री गोएबल्स ने परूी शिद्दत से स्वीकार किया। कहा जा सकता ह ैकि दसूरा विश्वयदु्ध एक तरफ जहाँ जमीन और आसमान पर सेनाओ ंके 
जरिये लड़ा जा रहा था, दसूरी तरफ लड़ाई तरंगों पर रेडियो के जरिये भी लड़ी जा रही थी। जिस समय दसूरा विश्वयदु्ध चल रहा था, उन्हीं दिनों 
भारत में आजादी का आदंोलन अपने निर्णायक दौर में पहुचँ चकुा था। दशे के अदंर जहाँ गांधीजी की अगआुई में भारत छोड़ो आदंोलन चल 
रहा था, दशे के बाहर नेताजी सभुाषचदं्र बोस की अगआुई में अगँ्रेजों के खिलाफ सशस्त्र संघर्ष चल रहा था। इन संघर्षों में अपनी तकनीकी क्षमता 
और पहुचँ के चलते रेडियो प्रभावी भमूिका निभा रहा था। इनमें से एक तरफ जहाँ ‘काँग्रेस रेडियो’ था, तो दसूरी तरफ ‘आजाद हिदं रेडियो’। 
दशे में जहाँ कुछ यवुा काँग्रेसी नेता और सक्रिय कार्यकर्ता ‘काँग्रेस रेडियो’ के जरिये आजादी की अलख जगाए हुए थे, वहीं दसूरी तरफ दशे के 
बाहर ‘आजाद हिदं रेडियो’ के जरिये नेताजी सभुाषचदं्र बोस न सिर्फ  वैश्विक स्तर पर समर्थन जटुा रह ेथे, बल्कि दशेवासियों तक अपनी बात 
भी पहुचँा रह ेथे। आजादी के आदंोलन के संदर्भ में दखेें तो काँग्रेस और आजाद हिदं रेडियो के अलावा दनुिया में दो और उदाहरण मिलते हैं, 
पहला ‘रेडियो रेबेल’, जिसका इस्तेमाल क्यूबा के विद्रोहियों ने अपने विचार फैलाने और समर्थन जटुाने के लिए किया, वहीं दसूरा उदाहरण 
दक्षिण अफ्रीका के ‘रेडियो फ्रीडम’ का ह।ै प्रस्तुत शोध पत्र में स्वतंत्रता संग्राम में ‘आजाद हिदं रेडियो’ के योगदान का अध्ययन किया गया ह।ै 

सकेंत शब्द : स्वाधीनता संग्राम, काँग्रेस रेडियो, आजाद हिदं रेडियो, रेडियो रेबेल, रेडियो फ्रीडम

प्रस्तावना

नौ अगस्त, 1942 को गांधीजी ने मुबंई में ‘करो या मरो’ का जो 
संदशे भारतवासियों को दिया था, दरअसल वह एक दिन पहले ममु्‍बई 
में ही काँग्रेस कार्यसमिति द्वारा पारित ‘भारत छोड़ो प्रस्ताव’ का विस्तार 
था। गांधी समते परूा काँग्रेस नेततृ्व जानता था कि ब्रिटिश साम्राज्य के 
भारतीय हिस्से के ताबतू में आखिरी कील ठोकने का सबसे सही वक्त 
यही ह।ै तानाशाही पर उतरी ब्रिटिश सरकार ने बेशक काँग्रेस नेताओ ं
को गिरफ्तार कर लिया, लेकिन इस आदंोलन ने इतिहास बदलकर रख 
दिया। लोगों में ऐसी जागतृि आई कि उनके चरम विरोध से अगँ्रेज सरकार 
हिल गई और ठीक पाँच साल बाद उसे अपना बोरिया-बिस्तर समटेकर 
वापस लौटना पड़ा। लेकिन इस जागतृि को बढ़ान और लोगों में जोश 
भरने में दो महत्त्वपरू्ण कारकों ने बड़ी भमूिका निभाई। भमूिगत स्तर पर 
जारी ‘काँग्रेस रेडियो’ के प्रसारणों ने लोगों तक भारत छोड़ो आदंोलन की 
सचूनाए ँपहुचँाने में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई, जबकि हजारीबाग जेल में 
बंद जयप्रकाश नारायण ने फरार होकर दशे के नौजवानों के हौसले को बढ़ा 
दिया। ‘काँग्रेस रेडियो’ भारतीय राजनीति के चिर विद्रोही डॉ. राममनोहर 
लोहिया और ऊषा महेता के दिमाग की उपज थी। भारतीय इतिहास के 
नाजकु मोड़ पर महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाने वाले ‘काँग्रेस रेडियो’ ने 27 
अगस्त, 2021 को अपनी 79वीं सालगिरह मनाई ह।ै 

शोध प्रविधि 

प्रस्तुत शोध चूकँि ऐतिहासिक घटनाओ ंके अध्ययन पर आधारित 
ह,ै इसलिए इसमें द्वितीयक आकँड़ों का उपयोग किया गया ह।ै इस संदर्भ 

में विभिन्न पसु्तकों और मीडिया में प्रकाशित आलेखों और साक्षात्कारों 
का सहारा लिया गया ह।ै

काँग्रेस रेडियो

8 अगस्त, 1942 की शाम को मुबंई में काँग्रेस कार्यसमिति की 
बैठक हुई थी। उसी बैठक में काँग्रेस कार्यसमिति ने ‘भारत छोड़ो’ प्रस्ताव 
पारित किया था। वैसे ‘भारत छोड़ो’ नारा काँग्रेस के समाजवादी धड़े के 
नेता यसुफू महेर अली ने दिया था। यसुफू महेर अली इससे पहले ‘साइमन 
वापस जाओ’ का भी नारा द ेचकेु थे। बहरहाल, काँग्रेस कार्यसमिति के 
प्रस्ताव से बौखलाई अगँ्रेज सरकार ने भारतीय नेताओ ंकी रात को ही गि-
रफ्तारी शरुू कर दी थी। गांधी, नेहरू, मौलाना आजाद, पटेल आदि तमाम 
नेता रात को ही गिरफ्तार कर लिए गए। गिरफ्तारी के बाद जब गांधीजी 
को अगँ्रेज पलुिस लेकर जा रही थी, तब उन्होंने एक पर्ची पर काँग्रेस का-
र्यकर्ताओ ंको संदशे दिया था, जिस पर उन्होंने अगँ्रेजी में संदशे दिया था, 
डू ऑर डाइ , जिसे हम ‘करो या मरो’ के रूप में जानते हैं। इसके बावजदू 
अगले दिन निर्धारित वक्त नौ अगस्त 1942 को ग्वालिया टैंक मदैान में 
काँग्रेस नेताओ ंकी भीड़ जटुी, जिसे कस्तूरबा गांधी ने संबोधित किया और 
उन्हें भी गिरफ्तार कर लिया गया। बाद में वापस लौट रह ेलोगों की नासिक, 
पणु ेऔर नागपरु स्टेशनों पर गिरफ्तारियाँ हुई,ं लेकिन राममनोहर लोहिया 
फरार होने में कामयाब रह।े चूकँि उस दौरान पलुिस की गतिविधियाँ तेज 
थीं, मुबंई से ट्रेन या मोटर से बाहर जाना खतरे से खाली नहीं था, लिहाजा 
लोहिया ने मुबंई में ही भमूिगत रहकर आदंोलन को बढ़ाना तय किया। 
इसी दौरान उन्हें विचार आया कि भारत छोड़ो आदंोलन की गतिविधियों 
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के समाचारों का प्रसारण होना चाहिए। इस दौरान उनका संपर्क  बीस साल 
के गजुराती यवुक विट्ठलदास माधवजी खाखड़ से हुआ। मधकुर उपाध्याय 
(2017) लिखते हैं कि इस दौरान कुछ यवुाओ ंकी काँग्रेस के नेताओ ंके 
भाषणों के प्रचार-प्रसार को लेकर बैठक हुई, जिसकी अगआुई निश्चित 
तौर पर लोहिया कर रह ेथे। उन्हें बाबभूाई खाखड़, विट्ठलदास झवेरी, ऊषा 
महेता और नरीमन अबराबाद प्रिंटर का साथ मिल गया था। 9 अगस्त, 
1942 की शाम को हुई इस बैठक में आमराय बनी कि नया अखबार 
निकालना संभव नहीं होगा। चूकँि अगँ्रेज सरकार की दमनकारी नीतियाँ 
तेज थीं, इसलिए माना गया कि अखबार या पत्रिका का प्रकाशन आसान 
नहीं होगा। बैठक में माना गया कि पलुिस की दमनकारी नीतियों की वजह 
से अखबार की पहुचँ बढ़ाना चनुौतीपरू्ण होगा। इतना ही नहीं, उसका प्रसार 
सीमित ही रह सकेगा। तब तक काँग्रेस के नेता ज्यादातर अपने भाषणों के 
जरिये जनता से सीधा संपर्क  करते थे, लेकिन अब वे जेल में थे, इसलिए 
तय हुआ कि उनकी आवाज को आम लोगों तक पहुचँाने के लिए रेडियो 
ही बेहतर विकल्प हो सकता ह।ै 

इसलिए तय हुआ कि क्यों न रेडियो चलाया जाय। चूकँि उस टीम 
में नरीमन प्रिंटर के पास रेडियो ट्रांसमीटर का लाइसेंस था, लिहाजा इस 
विचार पर सहमति बन गई। उस समय तक सरकारी स्तर पर ‘ऑल इडंिया 
रेडियो’ काम करने लगा था। लेकिन द्वितीय विश्वयदु्ध शरुू होने के चलते 
रेडियो ट्रांसमीटर के लाइसेंस या तो वापस ले लिए गए थे या खारिज कर 
दिए गए थे। बहरहाल, इन चारों लोगों ने लोहिया के नेततृ्व में तय किया 
कि रेडियो ट्रांसमीटर बनाया जाय। इसमें बीस साल के नरीमन अबराबाद 
प्रिंटर ने अपने अनभुव का इस्तेमाल किया और इस तरह ‘काँग्रेस रेडियो’ 
बना, जिसे ‘रेडियो फ्री वायस’ नाम दिया गया। यह बात और ह ैकि इसका 
जो पहला प्रसारण हुआ, उसे ‘काँग्रेस रेडियो’ के नाम से किया गया। 
गौतम चटर्जी (2018) अपनी पसु्तक ‘अनटोल्ड स्टोरी ऑफ ब्राडकास्ट 
ड्यरूिंग क्विट इडंिया मवूमेंट’ में बताते हैं कि काँग्रेस रेडियो की आवाज 
मुबंई के वायमुडंल में पहली बार 27 अगस्त, 1942 को गूँजी, जबकि 
मधकुर उपाध्याय (2017) ब्रिटिश अभिलेखागार के दस्तावेजों के जरिये 
बताते हैं कि काँग्रेस रेडियो का प्रसारण पहली बार 14 अगस्त, 1942 को 
हुआ था । 

गौतम चटर्जी (2017) के मतुाबिक इस रेडियो का पहला ट्रांस-
मीटर 41.78 मीटर बैंड पर प्रसारण योग्य था, जिसे बाद में 42.34 मीटर 
बैंड पर सेट किया गया। इस रेडियो का ट्रांसमीटर 13 अगस्त, 1942 की 
रात को ही तैयार कर लिया गया था। बहरहाल, इसे मुबंई की चौपाटी 
स्थित सी व्यू बिल्डिंग के किराये के घर में स्थापित किया गया (उपाध्याय, 
2017)। ‘काँग्रेस रेडियो’ का पहला प्रसारण 27 अगस्त, 1942 को मुबंई 
के चौपाटी इलाके की एक इमारत में ट्रांसमीटर लगाकर शरुू किया गया। 
इस रेडियो स्टेशन के पहले प्रसारण में ऊषा महेता ने इन शब्दों के साथ 
शरुूआत की—“ये इडंियन नेशनल काँग्रेस का रेडियो ह,ै 42.34 मीटर 
बैंड्स पर आप हमें भारत में किसी स्थान से सनु रह ेहैं।” बाद में इस ट्रांस�-
मीटर को बालेश्वर रोड के रतनमहल बिल्डिंग में स्‍थानांतरित किया गया 
(अशरफ, 2020)। 

विशुद्ध देसी प्रयास

भारत की आजादी के सबसे महत्त्वपरू्ण ‘भारत छोड़ो’ आदंोलन 

में गिरफ्तारी से कुछ नेता बच निकले थे, जिसमें राममनोहर लोहिया, 
जयप्रकाश नारायण, अच्युत पटवर्धन शामिल थे। जब गांधीजी को अगँ्रेज 
सरकार ने गिरफ्तार किया, तब उन्होंने कहा था, ‘आज से हर कोई अपने 
ढंग से फैसला लेने के लिए आजाद ह’ै (उपाध्याय, 2017)। जाहिर ह ैकि 
‘काँग्रेस रेडियो’, जिसे बाद में ‘आजाद रेडियो’ कहा गया, उसके प्रसारण 
में भमूिगत तौर पर काम कर रह े इन नेताओ ंकी बड़ी भमूिका थी। इस 
रेडियो से ऊषा महेता की आवाज गूँजती थी, जिससे वे अगँ्रेज सरकार 
की आखँ की किरकिरी बन गई।ं ऊषा महेता एक गजुराती परिवार की 
बेटी थीं। उनके पिता अगँ्रेज सरकार के दौरान जज रह चकेु थे और उन्हें 
पसंद नहीं था कि वे इस आदंोलन में हिस्सा लें, लेकिन ऊषा नहीं रुकीं 
(ओझा, 2001)। इसके प्रसारण के बाद अगँ्रेज पलुिस के कान खड़े हो गए। 
अगँ्रेज सरकार को लगता था कि इसके प्रसारण के पीछे द्वितीय विश्वयदु्ध में 
अगँ्रेजों के खिलाफ मोर्चा सँभाले बैठी जापानी या जर्मन ताकतों का हाथ 
ह,ै जबकि ‘काँग्रेस रेडियो’ विशदु्ध दसेी प्रयास था और इसके प्रसारणों में 
ज्यादातर ऊषा महेता की उद्घोषक के तौर पर आवाज गूँजी।

आजाद रेडियो पर न सिर्फ  गांधी, नेहरू, पटेल के भाषणों पर 
आधारित संदशेों को प्रसारित किया जाता रहा, बल्कि गोपाल कृष्ण 
गोखले, लाला लाजपत राय और बाल गंगाधर तिलक जैसे भारतीय 
राजनीति के परुोधाओ ं के भाषणों पर आधारित समाचार कथाए ँ और 
कार्यक्रम भी प्रसारित किए जाते रह।े इन सारे कार्यक्रमों की प्रस्तोता और 
निर्माता ऊषा महेता ही थीं। उन्हें भमूिगत तौर पर राममनोहर लोहिया, 
अच्युत पटवर्धन और परुुषोत्तम त्रिविक्रम जैसे नेताओ ंका साथ मिलता 
रहा था। यही वजह थी कि इस साधनहीन रेडियो के प्रसारणों में प्रखरता 
रही। एक दौर तो ऐसा भी आया कि मुबंई के आसपास के लोग इसे 
निर्धारित वक्त पर सनुन के लिए अपने रेडियो को ट्यनू करके बैठ जाते थे। 
जाहिर ह ैकि इससे तब लोगों तक काँग्रेस और आजादी के आदंोलन के 
संदशेों को पहुचँाने में बहुत मदद मिली।

पूरी टीम की गिरफ्तारी 

ब्रिटिश सरकार के खफुिया एजेंट इस रेडियो की खोज में लगे हुए थे। 
इस कारण इस रेडियो ट्रांसमीटर को जगह-जगह ले जाया जाता रहा। पहले 
इसे मुबंई के लाबर्नम रोड के अजित विला में रखा गया, फिर सैंडर्स्ट रोड 
के लक्ष्मी भवन में स्थापित किया गया। इसके बाद इसे गिरगाँव बैक रोड के 
पारिख वाडी बिल्डिंग में छुपाया गया। सबसे बाद में उसे महालक्ष्मी मदंिर 
के पास पैराडाइज बिल्डिंग में रखा गया और यहीं से काँग्रेस के संदशेों का 
प्रसारण होता रहा। लेकिन पलुिस इसके पीछे लगातार लगी रही। पलुिस 
के दबाव को दखेते हुए इसे मुबंई से हटाने का फैसला हुआ। इसी के 
तहत 12 नवबर, 1942 को जब इसके ट्रांसमीटर को विट्ठल राव पटवर्धन 
नासिक लेकर जा रह ेथे, तभी पलुिस ने उन्‍हें पकड़ लिया। इतिहासकारों के 
मतुाबिक एक तकनीशियन की गद्दारी के चलते इस रेडियो को पकड़ा जा 
सका। इसके बाद ऊषा महेता सहित ‘काँग्रेस रेडियो’ से जड़ेु सभी लोगों 
को अगँ्रेज सरकार ने पकड़ कर जेल में डाल दिया। अगँ्रेज सरकार इस 
रेडियो से इतनी परेशान थी कि छह माह तक सभी लोगों से पछूताछ की 
जाती रही। इस दौरान ऊषा महेता को अलग कोठरी में रखा गया। चूकँि 
उनके पिता जज रह चकेु थे, अगँ्रेज सरकार को लगता था कि उन्हें वह तोड़ 

स्वतंत्रता संग्राम में ‘आजाद रेडियो’ की भमूिका का अध्ययन 
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सकती ह।ै इसके लिए ऊषा महेता को कई प्रलोभन दिए गए। उनसे कहा 
गया कि अगर वह प्रशासन का साथ देंगी, तो उन्हें अध्ययन के लिए विदशे 
भजेा जाएगा, लेकिन उषा महेता ने अपनी खामोशी नहीं तोड़ी।

इस रेडियो ने पहले सिर्फ  अगँ्रेजी में प्रसारण किए। 27 अक्टूबर, 
1942 वह पहला दिन था, जब इस रेडियो ने हिदंी में समाचार दनेे का 
ऐलान किया। इन प्रसारणों से अगँ्रेज सरकार का बौखलाना स्वाभाविक 
था। चूकँि तब काँग्रेस के तमाम बड़े नेता जेल में बंद थे, लिहाजा काँग्रेस 
और उसके आदंोलन से जडु़ी खबरें अखबारों की सरु्खियों से दरू थीं, तब 
‘काँग्रेस रेडियो’ ने ही चनुौती स्वीकार की थी। बेशक ‘काँग्रेस रेडियो’ को 
लेकर लोहिया और ऊषा महेता का ही नाम सामने आता ह,ै लेकिन अगर 
विट्ठलदास झवेरी, बाब ूभाई खाखड़ और नरीमन अबराबाद प्रिंटर नहीं 
होते तो शायद भारतीय स्वतंत्रता संग्राम के इस रोमांचक इतिहास पर पर्दा 
ही पड़ा रह जाता। लोहिया तो गिरफ्तार नहीं हुए, लेकिन अजित विला 
पर छापे के दौरान पलुिस ने प्रिंटर को पकड़ लिया था। प्रिंटर ही इस परूी 
टीम के तकनीकी जानकार थे, लेकिन वे सरकारी गवाह बन गए, इसलिए 
उन्हें सजा नहीं हुई, जबकि इस मामले के पाँच आरोपियों के खिलाफ 
मुबंई की अदालत ने 14 मई, 1943 को फैसला सनुाया, जिसमें बाबभूाई 
खाखड़, चदं्रकांत झवेरी और ऊषा महेता को जेल की सजा सनुाई, लेकिन 
विट्ठलदास झवेरी और शिकागो रेडियो कंपनी के नानक मोटवानी को सारे 
आरोपों से बरी कर दिया। नानक मोटवानी पर ट्रांसमीटर के परु्जे महुयैा 
कराने का आरोप था। 

आजाद हिंद रेडियो

जिन दिनों ‘काँग्रेस रेडियो’ ने अगँ्रेजों की नाक में दम किया हुआ 
था, उन्हीं दिनों नेताजी सभुाषचदं्र बोस के निर्देशन में जर्मनी की राजधानी 
बर्लिन में ‘आजाद हिदं रेडियो’ की स्थापना की गई थी। ब्रिटिश सरकार 
के खिलाफ सशस्त्र संघर्ष में जटेु नेताजी सभुाषचदं्र बोस ने इस रेडियो 
को ब्रिटिश सरकार के खिलाफ प्रचार के एक साधन के रूप में स्थापित 
किया था। गौरतलब ह ैकि इसका प्रसारण काँग्रेस रेडियो से बहुत पहले 
यानी 7 जनवरी, 1942 को ही शरुू हो चकुा था। जब तक नेताजी जर्मनी 
में रह,े तब तक इसका मखु्यालय जर्मनी में ही रहा। लेकिन जब नेताजी ने 
परू्वी एशिया का रुख किया तो पहले इसका मखु्यालय सिंगापरु और फिर 
म्यांमार में कर दिया गया। नेताजी सभुाषचदं्र बोस के कथित निधन के बाद 
इस रेडियो के प्रसारण का दायित्व ए.सी.एन. नांबियार ने सँभाला। उस 
समय वे जर्मनी में भारतीय सेना के प्रमखु थे। नेताजी इस रेडियो के जरिये 
परेू दशे से संपर्क  करना चाहते थे। इसलिए उन्होंने इस रेडियो के जरिये 
अगँ्रेजी, हिदंी, गजुराती, मराठी, बंगाली, पश्तो, तमिल, फारसी और तेलगु ू
में प्रसारण कराने का इतंजाम किया था। इसी रेडियो के जरिये उन्होंने 23 
अक्टूबर, 1942 को ब्रिटिश सरकार के खिलाफ यदु्ध का ऐलान किया था 
(कुमार, 2018)। 

भारत छोड़ो आदंोलन में सभुाषचदं्र बोस बेहद दिलचस्पी ले रह ेथे। 
इसका उदाहरण ‘आजाद हिदं रेडियो’ पर 31 अगस्त, 1942 को उनके 
संबोधन में दिखता ह।ै अपने इस लंबे संबोधन में वे कहते हैं—“कामरेडो, 
इस महत्त्वपरू्ण घड़ी में हमारी रणनीति, परिणाम की परवाह किए बिना, 
अपनी स्वतंत्रता के लिए लड़ाई जारी रखने की होनी चाहिए। ब्रिटिश 

साम्राज्य जल्द ही ढह जाएगा और यदु्ध के सभी मोर्चो में पराजय के 
फलस्वरूप वह टूट जाएगा और जब अतंिम विघटन होगा तो शक्ति स्वतः 
ही भारतीय लोगों के हाथों में आ जाएगी। हमारी अतंिम जीत अकेले 
हमारे प्रयासों की बदौलत ही होगी। हमारे लिए यह कम मायने नहीं रखता 
कि हम भारत में अस्थायी झटके झलेते हैं, विशषे रूप से तब, जब हमारा 
सामना मशीनगनों, बमों, टैंकों और हवाई जहाजों से होता ह।ै हमारा काम 
ह ैकि सभी बाधाओ ंऔर असफलताओ ंके बावजदू मकु्ति की घड़ी आने 
तक राष्ट्रीय संघर्ष जारी रखना” (सिह, 2021)।  इसी रेडियो से अपने एक 
प्रमखु संबोधन में 25 जनू, 1944 को नेताजी ने कहा था—“जब काँग्रेस 
आजाद हिदं फौज के जवानों को भाड़े का सिपाही कहकर ताना मार रही 
ह,ै वैसे समय में वीर सावरकर साहस के साथ भारत के यवुाओ ंको फौज 
में शामिल होने के लिए लगातार भजे रह ेहैं, यही सैनिक हमारी आजाद 
हिदं फौज की ताकत बन चकेु हैं” (सिह, 2021)। स्पष्ट ह ैकि चाह े‘काँग्रेस 
रेडियो’ हो या फिर ‘आजाद हिदं रेडियो’, दोनों ने भारतीय स्वाधीनता 
आदंोलन में जबरदस्त भमूिका निभाई ह।ै

रेडियो रेबेल

किसी दशे के स्वतंत्रता आदंोलन में आदंोलनकारियों द्वारा भमूिगत 
रेडियो के इस्तेमाल का पहला उदाहरण ‘काँग्रेस रेडियो’ ही ह।ै इसके करीब 
सोलह साल बाद क्यूबा की क्रांति में शामिल च ेग्वेरा ने 24 फरवरी, 1958 
को सियेरा मसै्ट्रेरा में ‘रेडियो रेबेल’ की स्थापना की, जिसे गरुिल्ला रेडियो 
स्टेशन भी कहा जाता ह।ै इस रेडियो ने विचारों के जरिये क्यूबा के लोगों 
के संगठित होने में बड़ी भमूिका निभाई। एक जनवरी 1959 को क्यूबा में 
क्रांति के बाद इस रेडियो को सरकारी रेडियो में शामिल कर लिया गया। 
‘रेडियो रेबेल’ की वेबसाइट पर इस रेडियो का परूा इतिहास दर्ज ह।ै इसके 
साथ ही जिस तरह काँग्रेस रेडियो को लेकर हमारे तत्कालीन रणबाँकुरों 
को भागना पड़ता था, उसी तरह ‘रेडियो रेबेल’ के कर्ता-धर्ताओ ंको भी 
अपने ट्रांसमीटर लेकर भागना पड़ा। चूकँि क्यूबा के नेता फिदले कास्त्रो के 
भाषणों पर रोक थी और समाचार पत्र उसे प्रसारित नहीं कर पाते थे, ऐसी 
स्थिति में ‘रेडियो रेबेल’ उनका महत्त्वपरू्ण माध्यम बन गया। इस पर उन्होंने 
लंबे साक्षात्कार दिए, इसमें टेलीफोन का सहयोग लिया गया। कहीं एक 
जगह इसका प्रसारण होता और उसे टेलीफोन के जरिये दसूरे लोगों तक 
जोड़ दिया जाता था। वैसे जब ‘रेडियो रेबेल’ अपने चरम पर था, तब परेू 
क्यूबा में विद्रोहियों ने 32 जगह पर उसके भमूिगत ट्रांसमीटर लगा रख ेथे 
और उनके जरिये होने वाले प्रसारण को टेलीफोन लाइनों से जोड़ दिया 
जाता था। निश्चित तौर पर क्यूबा की जनता को क्रांति के प्रति जागरूक 
करने में इस रेडियो ने गंभीर सहयोग दिया। यही वजह ह ै कि क्यूबा की 
क्रांति के बाद उसे आधिकारिक सरकारी रेडियो में तबदील कर दिया गया 
(रेडियो रेबेल, 2020)।

रेडियो फ्रीडम

इसी तरह दक्षिण अफ्रीका में रंगभदे और आजादी की लड़ाई के 
लिए ‘रेडियो फ्रीडम’ की स्थापना हुई। स्मिथ (2013) के मतुाबिक ‘रेडियो 
फ्रीडम’ की स्थापना 1963 में हुई। दरअसल इसकी शरुुआत 1960 में 
जोहांसबर्ग के दक्षिणी हिस्से में हुई पलुिस फायरिंग में 69 लोगों की मौत 
के बाद उभरे जनाक्रोश के समर्थन में हुई। इस रेडियो ने न सिर्फ  दक्षिण 

उमशे चतरु्वेदी और सौम्या चतरु्वेदी
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अफ्रीका, बल्कि बाद में तंजानिया, इथियोपिया, मडेागास्कर और जांबिया 
तक के स्वतंत्रता आदंोलन में बड़ी भमूिका निभाई। यह आदंोलनकारियों 
का प्रमखु मखुपत्र बनी रही। ‘काँग्रेस रेडियो’ को जहाँ भमूिगत स्तर पर 
चलाना पड़ा या ‘रेडियो रेबेल’ को भी गरुिल्ला ढंग से चलाना पड़ा, वहीं 
‘रेडियो फ्रीडम’ के प्रसारणकर्ताओ ंको नीदरलैंड, सोवियत संघ और परू्वी 
जर्मनी जैसे दशेों में प्रशिक्षण मिला (लेख्गोअथी, 2010)।

निष्कर्ष

विशषे तकनीक और सहज ही तरंगों के जरिये हर जगह पहुचँ की 
वजह से रेडियो ऐसा माध्यम ह,ै जिसके जरिये सहज ही संदशे दिया जा 
सकता ह।ै बस इसके लिए एक ट्रांसमीटर और रिसीवर की जरूरत होती 
ह।ै अखबार और पत्रिका की तरह इसमें कागज, छपाई, मशीनें और छपाई 
के बाद उसे लोगों तक पहुचँाने के लिए टीम की जरूरत नहीं होती। श्रव्य 
माध्यम होने की वजह से इसकी पहुचँ और इसका प्रभाव व्यापक होता 
ह।ै यही वजह ह ै कि स्वतंत्रता आदंोलन में जब भमूिगत होकर नेताओ ं
ने इसका प्रयोग किया तो इसके अपेक्षित परिणाम मिले। गिरफ्तारी और 
भमूिगत अवस्था में नेताओ ंके चले जाने से जनता के समक्ष यह चनुौती 
बड़ी हो जाती ह ैकि आखिर वह क्या करे और किससे दिशा-निर्देश ले। 
यह बात और ह ैकि आठ अगस्त 1942 को गिरफ्तारी के बाद गांधीजी 
ने सबको अपने फैसले लेने का अधिकार होने की बात कही थी। लेकिन 
इस संदशे के बावजदू बड़ी संख्या में ऐसे भी लोग थे, जो अगले कदम को 
लेकर असमजंस में थे। ‘काँग्रेस रेडियो’ ने इस असमंजस को तोड़ा। अपने 
नेताओ ंके विचारों और संदशेों से भारतीय जनता ने नया संदशे लिया और 
उसकी वजह से भारत को बदलने के स्वप्न को साकार करने के लिए अपना 
जीवन लगा दिया। यही वजह ह ैकि काँग्रेस रेडियो के जरिये स्वाधीनता 
आदंोलन में रेडियो की महत्त्वपरू्ण भमूिका जैसी भारत में दिखती ह,ै वैसी 
अगर कहीं और दिखती भी ह ैतो वह दक्षिण अफ्रीका में ‘रेडियो फ्रीडम’ 
और क्यूबा में ‘रेडियो रेबेल’ के रूप में दिखती ह।ै ‘रेडियो रेबेल’ की 
महत्ता ही ह ैकि क्यूबा की क्रांति के बाद उसे सार्वजनिक रेडियो के तौर पर 
स्वीकार कर लिया गया। भारत छोड़ो आदंोलन के दौरान ‘काँग्रेस रेडियो’ 
को अगँ्रेज सरकार ने अपने लिए कितना खतरनाक माना यह इसी तथ्य 
से जाहिर होता ह ैकि इसे रोकने और खोजने के लिए उसने जान लगा दी। 
जब इस रेडियो के संचालनकर्ता गिरफ्तार किए गए तो उन्हें कठोर सजा दी 
गई। ‘आजाद हिदं रेडियो’ ने तो भारत के बाहर भारत की अगँ्रेज सरकार 
की तरफ से लड़ रह ेभारतीय सैनिकों को भारतीय स्वाधीनता आदंोलन 
के साथ जोड़न और भारत से बाहर समर्थन जटुाने में बड़ी भमूिका निभाई। 
इसी तरह कहा जा सकता ह ैकि ‘रेडियो रेबेल’ और ‘रेडियो फ्रीडम’ ने भी 
अपने-अपने दशेों की आजादी में गंभीर योगदान दिया।  
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स्वतंत्रता सगं्राम और पत्रकारिता के मूल्य

डॉ. बिजेंद्र कुमार1

सारांश

मलू्य समाज के आदर्श मापदडं हैं। समाचार माध्यमों और मलू्यों का नाभिनाल संबंध ह,ै क्योंकि कोई सचूना किसी स्थिति या संदर्भ से जडु़े होने पर 
ही सार्थक होती ह।ै मलू्यबोध आरंभ से ही भारतीय पत्रकारिता में अतंर्निहित मलूभतू विशषेता ह।ै अधिकतर मलू्य भारतीय परंपरा से स्वाभाविक 
रूप से आए। कुछ पश्चिमी विचारधारा, सभ्यता और संस्कृति  के प्रभावस्वरूप भी लिए गए। ‘बंगाल गजट’ और ‘उदतं मार्तंड’ दो अलग-अलग 
भाषाओ ंके पत्र इसके उदाहरण हैं। भाषाई पत्रकारिता का बनुियादी मलू्य ‘हिदंसु्तान का हित’ ही रहा ह।ै भारतेंद ुऔर द्विवेदी यगु के पत्रकारों ने दशे 
हित को सर्वोपरि मानते हुए पत्रकारिता को  साम्राज्यवाद के विरुद्ध जनजागरण का औजार बनाया। आगे इस परंपरा को समदृ्ध करते हुए तिलक, 
गणशे शकंर विद्यार्थी, पराड़कर और गांधी जैसे अनेक राजनीतिज्ञों एवं पत्रकारों के नेततृ्त्व में मलू्य आधारित भाषाई पत्रकारिता ने स्वाधीनता 
आदंोलन को दिशा दकेर दशे को स्वतंत्र कराने में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई। स्वाधीनता आदंोलन में भारतीय भाषाई पत्रकारिता ने समाज में 
जनसंचार की विधा के रूप में न केवल भारतीय मलू्यों का संचार किया, बल्कि वस्तुपरकता, निडरता, सत्य, पवित्रता, विश्वसनीयता, साहस, 
निष्पक्षता, त्याग, बलिदान और संघर्ष जैसे अपने पेश ेके मलू्य भी गढ़े। एगं्लो सेक्शन प्रेस साम्राज्यवाद का समर्थक था, लेकिन भाषाई पत्रकारिता 
ने स्वतंत्रता की भावना, लोकमगंल, लोकशिक्षा, वैज्ञानिक चतेना, स्वदशेी, नागरिक अधिकार, कर्तव्य निर्वहन, स्वदशेप्रेम व स्वाभिमान की 
भावना जाग्रत की तथा मानवीय, नैतिक, सामाजिक और राष्ट्रीय चतेना के प्रेरणादायी मलू्यों को जन-जन तक पहुचँाया। इन मलू्यों से प्रेरित होकर 
स्वाधीनता आदंोलन में जन-जन की भागीदारी हुई और स्वतंत्रता प्राप्ति का मार्ग प्रशस्त हुआ। स्वतंत्रता के बाद की पत्रकारिता को ये मलू्य धरोहर 
के रूप में प्राप्त हुए हैं।

सकेंत शब्द : पत्रकारिता के मलू्य, भाषाई पत्रकारिता, स्वदशेी, लोक मगंल, हिन्दुस्तान का हित, वैज्ञानिक चतेना, लोकशिक्षा

1एसोसिएट प्रोफसर, भीमराव अबेंडकर कॉलेज, दिल्ली विश्वविद्यालय. ईमले : bijender.du@gmail.com

प्रस्तावना

ग्रीक दार्शनिकों के अनसुार मलू्य किसी व्यवहार और कार्य के 
मार्गदर्शक और प्रोत्साहित करने वाले मलूभतू और बनुियादी विश्वास हैं 
(ठाकुरता, 2020)। समाज में सही और गलत के निर्धारण के पीछे का 
विचार असल में मलू्य ही होता ह।ै ये लोगों के व्यवहार को जानन और 
प्रोत्साहित करने में भी सहायक होते हैं (क्लिफोर्ड, 2017)। जन-जीवन 
की आकांक्षा और आदर्शों की सामहूिक अभिव्यक्ति होने के कारण 
समाज की जरूरत के अनसुार इन मलू्यों में परिवर्तन भी होता रहता ह।ै 
भारतीय समाज मलू्य-आधारित समाज व्यवस्था ह।ै दो सभ्यताओ ंऔर 
संस्कृति यों के परस्पर संक्रमण की स्थिति में भी मलू्य परिवर्तन होता ह ै
जैसा कि साम्राज्यवाद के भारत में प्रवेश के बाद हुआ। साम्राज्यवाद के 
साथ दशे में मदु्रण तकनीक आई और प्रकाशन का कार्य आरंभ हुआ। 
मदु्रण-प्रकाशन ने सचूना के सार्वजनिक महत्त्व को उद्घाटित किया और 
उसकी सामाजिक ताकत का अहसास कराया। सचूना में मलू्यबोध का 
होना अनिवार्य होता ह।ै मलू्यबोध से उद्घाटित होता ह ै कि सचूना का 
सार्वजनिक या सामाजिक या राष्ट्रीय महत्त्व ह ैया नहीं। मलू्य को किसी 
वर्ग विशषे से नहीं, मानव की नियति स,े एक जीवन दर्शन से जडु़ा होना 
चाहिए जो बहुजन-हिताय, बहुजन–सखुाय हो। पत्रकार घटना प्रभाव से 
तटस्थ नहीं हो सकता, सार्वजनिक मलू्यों से उसकी प्रतिबद्धता ही उसकी 
निष्पक्षता ह ै(तिवारी एवं गपु्‍त, 1999)। पत्र-पत्रिकाए ँमलू्यों के न केवल 
वाहक होते हैं, बल्कि उनको प्रोत्साहित करने वाली प्रेरक शक्ति भी हैं। पत्र 
का चरित्र, उसकी मर्यादा और प्रतिष्ठा इसी में ह ैकि वह पाठकों के प्रति 
ईमानदार और जनता तथा राष्ट्र के प्रति अपने कर्तव्यों का ईमानदारी से 

निर्वाह करें, क्योंकि पत्र (प्रेस) लोकतांत्रिक प्रणाली का अभिन्न अगं हैं 
और लोकतंत्र की सफलता के लिए मर्यादापरू्ण पत्रों का होना आवश्यक 
ह,ै जो बौद्धिक, तकनीकी और अन्य सभी दृष्टि से उच्च स्तर के हों, जो 
स्वतंत्र, ईमानदार एवं ज्ञानवर्धक हों और समाज के लोगों का जो श्रेष्ठ ह,ै 
उसे प्रोत्साहित करें तथा समाज की सेवा करते हुए भी उसका मार्गदर्शन 
करें (तिवारी, 1995)। स्वाधीनता आदंोलन में भारतीय भाषाई पत्रकारिता 
ने समाज में जनसंचार की एक नई विधा के रूप में न केवल भारतीय मलू्यों 
का संचार किया, बल्कि अपने पेश ेके मलू्यों का निर्माण भी किया। हमारे 
पौराणिक आख्यानों में पत्रकारिता के मर्म की ठीक व्याख्या मिलती ह।ै 
दवेऋषि नारद के सचूना संप्रेषण में लोक मगंल की भावना ह ै (श्रीधर, 
2017)। भारतीय समाज और उसकी भाषाई पत्रकारिता में यह लोक मगंल 
की भावना आरंभ से ही रही ह।ै

भारतीय समाज व्यवस्था को प्रगतिशील, वैज्ञानिक और आधनुिक 
बोध से संबद्ध करने में पत्र-पत्रिकाओ ं ने महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई। 
माध्यम और मलू्य दोनों ही सार्वजनिक क्षेत्र से संबंधित हैं, यही कारण 
ह ैकि स्वाधीनता आदंोलन की पत्रकारिता मलू्यों से सज्जित पत्रकारिता 
थी और इसलिए समाज पर उसका असर भी अधिक हुआ। मलू्यनिष्ठ 
होने के कारण इस यगु में पत्रकारिता स्वाधीनता आदंोलन का विश्वसनीय 
उपकरण बन गई थी, इसलिए इसे मिशनरी पत्रकारिता भी कहा गया, 
जिसका उद्देश्‍य दशे को साम्राज्यवाद के शोषणकारी चगंलु से मकु्त कराना 
था। पश्चिमी मीडिया ने जो मलू्य व्यवस्था निर्मित की, उसमें औद्योगिक 
क्रांति, वैज्ञानिक, तकनीकी विकास और उसके परिणामस्वरूप उत्पन्न 
आधनुिकता का बड़ा योगदान रहा ह।ै भारतीय पत्रकारिता ने कई पश्चिमी 
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मलू्यों का भारतीयकरण करते हुए अपनी सामाजिक-सांस्कृति क परंपरा के 
परिप्रेक्ष्य में उनका विवेचन किया और परिवेश की आवश्यकता के अनसुार 
उनको परिवर्तित किया। आजादी से परू्व दशे में दो किस्म के अखबार थे। 
एक राष्ट्रीय धारा थी और दसूरे एगं्लोसेक्शन अगँ्रेजी प्रेस था। राष्ट्रवादी 
लोगों द्वारा प्रकाशित राष्ट्रीय धारा के अखबारों का मिशन दशे को आजाद 
कराना था। जाहिर ह ैये ब्रिटिश सत्ता के विरोधी थे। लेकिन एगं्लोसेक्शन 
प्रेस की मिल्कियत विदशेी थी। उन्हें किसी मिशन से मतलब नहीं था। ऐसे 
प्रेस खबरों के व्यापारी थे (सिन्हा, 1997)। औपनिवेशिक काल में मिशनरी 
और प्रोफशनल पत्रकारिता के मलू्य और प्राथमिकताए ँअलग-अलग थीं। 
तमाम राजनीतिक उथल-पथुल तथा सामाजिक-सांस्कृति क संक्रमण के 
औपनिवेशिक काल में पत्रकारीय मलू्यों ने न केवल अपने समकालीन 
समाज और राजनीति को दिशा दी,, बल्कि भावी पत्रकारों की पीढ़ी का 
मार्गदर्शन भी किया। 20वीं सदी में स्वाधीनता संग्राम में पत्रकारिता की 
एक हस्तक्षेपकारी भमूिका थी। स्वाधीनता, लोकमगंल, लोकशिक्षण, 
लोकसेवा, जन-जागरण, समाज–सधुार, दशेप्रेम, राष्ट्रीयता, मानवता, 
नैतिकता, दशेप्रेम, त्याग, बलिदान, जीवटता, समानता और  बंधतुा 
जैसे राजनीतिक, सामाजिक सांस्कृति क और नैतिक मलू्यों को भाषाई 
भारतीय पत्रकारिता ने संप्रेषित और स्थापित किया। स्वतंत्रता आदंोलन के 
समय पत्रकार रचनाकार और स्वाधीनता सेनानी थे, जो पत्रकारिता और 
स्वतंत्रता आदंोलन दोनों में सक्रियता से अपना योगदान द ेरह ेथे। उनके 
समक्ष प्रमखु चनुौती थी कि व्यापक जनमानस को स्वाधीनता आदंोलन से 
जोड़कर कैसे स्वतंत्रता के पथ पर अग्रसर किया जाए।

शोध प्रविधि 

प्रस्तुत शोध पत्र में शोध प्रविधि की दृष्टि से ऐतिहासिक दृष्टि 
का प्रयोग किया गया ह।ै इस पद्धति के अतंर्गत पत्रकारिता के विकास, 
सिद्धांत, पत्रकारों और पत्र-पत्रिकाओ ं की सामग्री का विश्लेषण किया 
गया ह।ै ऐतिहासिक दृष्टि के प्रयोग से तत्कालीन राजनीति, आर थ्िक और 
सामाजिक परिदृश्य के साथ पत्रकारिता के विविध पक्षों को भी समझने 
का प्रयास किया गया ह।ै सामग्री का चयन और अवलोकन उसकी 
प्रासंगिकता और उपयोगिता को ध्यान में रखकर किया गया ह,ै जिसकी 
वर्तमान संदर्भ में भी सार्थकता ह।ै भारतीय पत्रकारिता के दो शताब्‍दी से 
अधिक के इतिहास की सामग्री का चयन विषय की जरुरत को ध्यान में 
रखकर किया गया ह,ै ताकि समग्र कालखडंों की पत्रकारिता में अतंर्निहित 
मलू्यों का संधान करके उनकी समसामयिक भमूिका की सार्थकता का 
अवलोकन किया जा सके। सामग्री की गणुवत्ता और मात्रात्मक पक्ष के 
मध्य भी संतलुन स्थापित करने का प्रयास किया गया ह।ै शोध आलेख 
की सामग्री को विभिन्न कालखडंों में विभाजित कर विश्लेषित किया गया 
ह,ै ताकि विभिन्न कालखडंों की पत्र–पत्रिकाओ ंऔर उनके मलू्यों का 
वस्‍तुपरक आकलन किया जा सके।

पत्रकारिता के बुनियादी मूल्य

मलू्यबोध भारतीय पत्रकारिता में अतंर्निहित एक मलूभतू 
विशषेता ह।ै यह अगँ्रेजी और हिदंी दोनों के प्रथम प्रकाशक-संपादक की 
कार्यप्रणाली, उद्देश्य और विषय चयन से साबित होता ह।ै जेम्स ऑगस्टस 
हिकी का ‘बंगाल गजट’ हो या पडंित यगुल किशोर शकु्ल का ‘उदतं 

मार्तंड’, दोनों ने ही मलू्य आधारित पत्रकारिता की नींव रखी। नैतिकता 
और दशेहित वाली पत्रकारिता ने आगे चलकर साम्राज्यवादी व्यवस्था 
के शोषण, अन्याय और अत्याचार के विरोध में दशेप्रेम, राष्ट्रीयता और 
स्वतंत्रता के मलू्यों की पैरवी की। जेम्स आगस्टस हिकी आरंभ से ही 
मलू्य समर्पित पत्रकारिता के हक में खड़े दिखाई दतेे हैं। कंपनी के प्रति 
शिकायतों को व्यक्त करना और कर्मचारियों के निजी जीवन के भ्रष्टाचार 
का पर्दाफाश करना इनका मलू उद्देश्य था। हिकी ने यह दृष्टांत पेश किया 
कि जिन करततूों को हाकिम गोपनीय रखना चाहते हैं, उनको समाज के 
सम्मुख प्रगट करना पत्रकारिता का दायित्व ह,ै भले ही इसके लिए कितनी 
ही कीमत क्यों न चकुानी पड़े (श्रीधर, 2017)। वायसराय हसे्टिंग्स की 
आलोचना का दषु्परिणाम हिकी को झलेना पड़ा। हिकी ने पहले अकं में 
लिखा—“मझु ेअपने मन और आत्मा की स्वतंत्रता मोल लेने हते ुअपने 
शरीर को दास बनाने में प्रसन्नता होती ह”ै (तिवारी, 1995, प.ृ 18)। 
इससे कंपनी विरोधी चतेना विकसित हुई। हिकी कई तरह से जीवंत प्रिंट 
उद्योग के आवश्यक तत्त्व स्वतंत्रता का प्रतीक था। यह वह स्वतंत्रता ह ै
जिसे ‘इस’ दनुिया के हिकी चाहते हैं। अपनी मर्जी से लिखने की स्वतंत्रता 
(कोहली,  2013)। ईस्ट इडंिया कंपनी की आलोचना का दशं हिकी को 
झलेना पड़ा। 1782 में सरकार ने उनका छापाखाना और संपत्ति जब्त कर 
ली। यातनाए ँ भी दी गई,ं लेकिन हिकी ने अपने विचारों में कोई परिवर्तन 
नहीं किया और अपने पत्र का संपादन करते रह।े कुछ समय पश्चात ्उन्होंने 
बंगाल छोड़ दिया (जैन, 1987)।

हिकी  के बाद भारत में पत्र-पत्रिकाओ ंके प्रकाशन का सिलसिला 
चल निकला। 1784 में ‘कलकत्ता गजट’, 1785 में ‘मद्रास कोरियर’, 
1789 में ‘मुबंई हरैाल्ड’ जैसे अगँ्रेजी के पत्र प्रकाशित हुए। समाचार-पत्रों 
की ताकत को दखेते हुए ईस्ट इडंिया कंपनी ने 1795 में मद्रास में पहली 
बार समाचार-पत्रों के नियमन के लिए काननू बनाया। 1816 में गंगाधर 
भट्टाचार्य ने ‘बंगाल गजट’ से भारतीय भाषाओ ं के समाचार-पत्रों के 
प्रकाशन की नींव रखी। 1821 में समाज-सधुारक राजा राममोहन राय ने 
‘मिरात उल  अखबार’ और ‘संवाद कौमदुी’ के माध्यम से जन जागरण 
अभियान शरुू किया। 17वीं सदी के दौर में ब्रिटिश उपनिवेशवाद का 
लक्ष्य भारत के साथ व्यापार और भारत की लटू था (राय, 2016)। सन ्
1766 से 1768 तक 3 सालों में 63,11,250 पाउंड का माल बाहर 
भजेा गया और 6,24, 375 पाउंड का माल दशे में आया (दत्त, 1977)। 
इससे भारतीय शिल्प, हस्तकला और व्यापार पर विपरीत प्रभाव पड़न के 
साथ-साथ कंपनी के कार्यों में भ्रष्टाचार ने भी जन्म लिया। इस भ्रष्टाचार को 
हिकी ने अपने पत्र के माध्यम से उजागर कर पत्रकारिता में सच्चाई, संघर्ष 
और निर्भीकता के मलू्यों की नींव रखी। 

देशहित, समाज-सधुार, समानता और वैज्ञानिक चेतना 

आरंभिक भाषाई पत्र-पत्रिकाओ ंने अपने समकालीन परिवश की 
सामाजिक विसंगतियों, अधंविश्वास और रूढ़ियों के निवारण में वैज्ञानिक 
व लोकतांत्रिक चतेना के साथ प्रगतिशील दृष्टिकोण को महत्त्व प्रदान 
किया। प्राचीन भारत के गौरव, हिदंतु्व, धर्म, सांस्कृति क हीनता बोध 
के साथ सामाजिक पिछड़ापन इस समय के पत्र-पत्रिकाओ ंकी चितंा के 
प्रमखु बिद ु थे। 30 मई, 1826 को कोलकाता से पंडित यगुल किशोर 

स्वतंत्रता संग्राम और पत्रकारिता के मलू्य
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शकु्ल ने पहले हिदंी समाचार पत्र ‘उदतं मार्तंड’ का प्रकाशन किया। उन्होंने 
उसका उद्देश्य ‘हिदंसु्तानियों के हित के हते’ बताया। यही मतं्र आगे जाकर 
भारतीय और हिदंी पत्रकारिता का मलू मतं्र बना। भारतीय पत्रकारिता अपने 
पारंपरिक अनषु्ठान से ही राष्ट्रभक्ति, जनसेवा और लोकमगंल के मलू्यों से 
अनपु्राणित होती रही ह ै(द्विवेदी, 2020)। पत्र-पत्रिकाओ ंकी शक्ति दखेकर 
ईस्ट इडंिया कंपनी ने इनको नियंत्रित करने के प्रयास शरुुआत से ही कर 
दिए थे। 1823 में जॉन एडम ने पत्रकारिता के लिए लाइसेंस अनिवार्य करने 
और लाइसेंस रद्द करने का अधिकार प्राप्त किया, क्योंकि कंपनी अपनी 
विस्तारवादी नीति के चलते निरंतर लटू, शोषण और दमनकारी रवैया 
अपना रही थी। 

दशे की परंपरागत व्यवस्था में औपनिवेशिक नीतियों के कारण 
नई कृषि, प्रशासनिक और शिक्षा व्यवस्था आने से कई परिवर्तन घटित 
हुए। नई तकनीक, परिवहन, संचार-व्यवस्था और पूँजी आदि सब मिलकर 
औपनिवेशिक सत्ता के बाजारू हितों को साधने के यंत्र बन गए। भारत 
दिनों-दिन कंगाली के कगार पर पहुचँने लगा। सामाजिक-सांस्कृति क 
परिवश के पतन के साथ दशे की चितंा इस समय के समाचार-पत्रों में 
दिखाई दतेी ह।ै कृषि को निजी मिल्कियत में बदलना और निर्यात पर भारी 
शलु्क से लघ ुउद्योग-धधंों को भारी हानि हुई। कृषि पर दबाव बढ़न से 
बदहाली, बेकारी, अकाल और बीमारी ने जनजीवन को त्रस्त कर दिया। 
इन सबके मलू में पत्रकारिता ने साम्राज्यवादी सत्ता और शोषण को चिह्नित 
किया। साम्राज्यवादी सत्ता के दिनों-दिन बढ़ते राजनीतिक हस्तक्षेप, 
विस्तारवादी हड़प नीति, विभाजनकारी सोच और शोषक आर थ्िक नीति ने 
सभी वर्गों को न केवल प्रभावित किया, बल्कि उनमें असंतोष का भाव भर 
दिया, जिसकी परिणति 1857 के प्रथम स्वाधीनता संग्राम में दिखाई दतेी 
ह।ै साम्राज्यवाद की हस्तक्षेपकारी भमूिका राजनीतिक क्षेत्र में ही नहीं,, 
बल्कि आर थ्िक क्षेत्र में भी थी (कौल,  2010)। 

स्वदेश-प्रेम, स्वाभिमान, राष्ट्रीय और सामाजिक चेतना

1857 के बाद लटू और शोषण का सिलसिला तेज हो गया। 
व्यापारिक वैश्वीकरण के इस दौर में बाजार राजनीतिक हितों को साधने 
का एक प्रमखु आधार था। इस साम्राज्यवादी व्यवस्था में नैतिकता, 
लोकतांत्रिक और मानव मलू्यों की कोई जगह नहीं थी (कौल, 2010)। 
शोषित, पीड़ित और त्रस्त जनता में आत्मगौरव का भाव भरने और भारतीय 
मलू्यों के लिए आवाज उठाने और स्थापित करने का काम वर्नाकुलर प्रेस 
ने किया। साम्राज्यवादी और शोषणकारी मलू्यों पर आधारित व्यवस्था के 
विरुद्ध पत्रों को संघर्ष करना पड़ा (तिवारी, 1997)। पश्चिमी और भारतीय 
सभ्यता संस्कृति  के संक्रमण के दौर में पत्र-पत्रिकाओ ंके समक्ष मलू्यों की 
सरुक्षा एक बड़ी चनुौती थी। समयानकूुल प्रासंगिक मलू्यों का निर्माण और 
स्थापना भी वर्नाकुलर प्रेस का एक दायित्व बन गया, क्योंकि एगं्लोसेक्शन 
प्रेस साम्राज्यवाद का समर्थक था। वर्नाकुलर प्रेस नई वैज्ञानिक चतेना 
जाग्रत करने, अधिकार प्राप्ति व कर्तव्य निर्वहन, स्वदशेप्रेम व स्वाभिमान 
की प्रेरणा जाग्रत करने के साथ-साथ सामाजिक और राष्ट्रीय चतेना के 
प्रेरणास्पद मलू्यों के निर्माण और स्थापना के लिए प्रतिबद्ध था। भाषाई प्रेस 
की प्रतिबद्धता 1857 के प्रथम मकु्ति संग्राम की पषृ्ठभमूि में और उसके बाद 
स्पष्ट रूप से दखेी जा सकती ह।ै 

1857 : प्रथम स्वाधीनता सघंर्ष और पत्रकारिता का मूल्यबोध

स्वतंत्रता, एकता और सघंर्ष : 1857 के स्वाधीनता संग्राम से 
जडु़ी खबरों को ‘समाचार सधुावर्षण’ ने निर्भीकता और साहस के साथ 
प्रकाशित किया। बहादरुशाह जफर के संदशे को प्रकाशित करने के 
साथ-साथ इस पत्र ने मकु्ति संग्राम में हिदं-ूमसु्लिम को एक होकर शामिल 
होने की अपील भी की थी, जिसके कारण संपादक श्यामसुंदर सेन को 
मकुदम ेका सामना करना पड़ा। 1857 के मकु्ति संग्राम से भारतीय भाषाई 
पत्रकारिता ने भी एक नई करवट ली। 1857 के स्वाधीनता संग्राम में 
‘पयाम ेआजादी’ एक दसूरा महत्त्वपरू्ण समाचार पत्र था, जिसने क्रांति का 
बिगलु बजाया। इसकी भाषा आग उगलती थी। इसके विचारों में तफूान था 
और अगँ्रेज इस पत्र की चिदंी भी नहीं दखेना चाहते थे (तिवारी, 1997)। 
भाषाई पत्रकारिता में स्वतंत्रता, निर्भयता, साहस, एकता और जनजागतृि 
के भावों को दखे लॉर्ड कैनिंग ने ‘गैगिंग एक्ट’ लगाकर प्रिंटिग प्रेस को 
नियंत्रित करने और उसमें समाचार पत्रों के लाइसेंस रद्द करने का प्रावधान 
किया। इस कठोर काननू के कारण कुछ समय के लिए पत्र प्रकाशन की 
गति अवरुद्ध हो गई, लेकिन 1857 के मकु्ति संग्राम में भाषाई पत्रकारिता 
ने सच्चाई, निडरता, साहस और संघर्ष के कई ऐसे मलू्य गढ़े जो आगे 
चलकर पत्रकारिता की आधारभमूि बने। 

भारतेंदु युग :  लोकमंगल, लोकशिक्षा और देशहित : पश्चिमी 
सभ्यता के संपर्क  से इस समय भारतीय सामाजिक-सांस्कृति क मलू्यों 
में एक संक्रमण की स्थिति दिखाई दतेी ह,ै जिसके कारण इस समय की 
पत्रकारिता यगुधर्म और आवश्यकता के अनसुार परंपरागत और नवीन 
मलू्यों को कसौटी पर कसती हुई उनका समर्थन और विरोध करती ह।ै 
भाषाई पत्रकारिता के समक्ष इस समय एक और तो 'वसधुवैकुटुम्बकम', 
'सर्वेभवन्तु सखुिन:' व 'हिदंसु्तानियों के हित' की बात करने वाली 
भारतीय संस्कृति  और पत्रकारिता की परंपरा ह ैतो दसूरी ओर व्यक्तिवादी, 
उपभोक्तावादी, बाजारवादी मलू्यों की वकालत करने वाली पश्चिमी 
सभ्यता और संस्कृति  ह।ै हिदंी के आरंभिक पत्रों ने समग्र जातीय चतेना को 
आत्मसात कर हिदंी समाज के सांस्कृति क-राजनीतिक उन्नयन में सक्रिय 
सहयोग दिया (तिवारी, 1995)। 1857 में ईस्ट इडंिया कंपनी के बाद सत्ता 
ब्रिटिश क्राउन के पास जाने से साम्राज्यवादी सरकार के लटू और दमन 
का सिलसिला और तेज हो गया। अल्प समय के लिए पत्र-पत्रिकाओ ं
ने अपनी रणनीति को थोड़ा परिवर्तित करते हुए एक और जहाँ आर थ्िक 
शोषण और दमन के लिए ब्रिटिश शासन की आलोचना की, वहीं कुछ 
जनहित कार्यों के लिए उनकी थोड़ी प्रशसंा भी की।

सत्य, न्याय और आत्मगौरव : भारतेंद ु और उनके आसपास 
कई रचनाकार पत्रकार थे। उन्होंने नए-नए विषयों पर लेखन के साथ-साथ 
भाषा के पक्ष पर भी काम किया और ऐसे नए मलू्यों का निर्माण किया 
जो समय के अनकूुल थे। भारतेंद ुके दौर में ‘कविवचन सधुा’ (1867), 
‘अल्मोड़ा अखबार’ (1870), ‘बदु्धि विलास’ (1870), ‘भारत मित्र’ 
(1877), ‘उचित वक्ता’ (1978), ‘हरिश्चंद्र मगैजीन’ (1870) तथा 
‘बाला बोधिनी’ आदि साप्ताहिक, पाक्षिक, मासिक पत्र-पत्रिकाओ ं में 
रूद्रदत्त शर्मा, बालकृष्ण भट्ट, सदानंद मिश्र, बद्रीनारायण चौधरी प्रेमघन, 
राजा रामपाल सिंह, प्रताप नारायण मिश्र, अबंिकादत्त व्यास, दवेकीनंदन 
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खत्री और बाब ू जगन्नाथ दास आदि प्रबदु्ध प्रकाशक-संपादकों ने इस 
दौर में शिक्षा, धर्म, समाज-सधुार, महिला-उत्थान, अधंविश्वास, रूढ़ियों, 
आर थ्िक दरु्गति, टैक्स, अकाल, बालिका विवाह, विधवा-विवाह आदि 
विषयों पर जनजागतृि अभियान चलाया। समग्रता में इन पत्र-पत्रिकाओ ं
का लक्ष्य भारतवर्ष का हित ही था, जिसकी नींव ‘उदतं मार्तंड’ ने रखी 
थी। इस समय के सामाजिक और धार्मिक सधुार से जडु़े आदंोलनों में 
सांस्कृति क पनुरुत्थान, स्वदशेप्रेम, स्वदशेी, राष्ट्रीय निष्ठा, विश्व बंधतु्व, 
एकता, स्वाभिमान, समानता, प्राचीन गौरव का संचार करने के साथ-साथ 
प्रचलित रूढ़ियों, अधंविश्वासों का विरोध किया गया, जिसकी अभिव्यक्ति 
इस समय की पत्रकारिता में हुई। भारतेंद ुने पत्रकारों को सच्ची बातों का 
प्रकाशक और जन सामान्य का अधिवक्ता बताया (तिवारी, 1997)। 
भारतेंद ु और उनकी पीढ़ी के पत्रकारों को चतरु्मुखी दायित्वों का भार 
उठाना पड़ा। जीवन की गतानगुतिकता, कूपमडूंकता, संकीर्णता और 
स्वार्थ परायणता के जाल को छिन्न-भिन्न कर उन्हें समानता, स्वतंत्रता, 
न्याय और सत्य के उदात्त मानवीय मलू्यों को प्रतिस्थापित करना था 
(तिवारी, 1997)। 

स्वदेशी की स्थापना : भारतेंद ुहरिश्चंद्र ने 1867 में अपने सत्त्व 
को पहचानन, कर के बोझ से मकु्ति पाने के लिए संघर्ष करने और स्त्री-परुुष 
में समानता पर बल दनेे का आवाहन किया। 1880 में ‘उचित वक्ता’ ने 
कर्तव्य-निष्ठा और धर्म की रक्षा हते ुसंपादकों को निडर होने का आवाहन 
किया। वस्तुत इस समय की राष्ट्रीय एवं मानवीय मलू्यों से संदर्भित हिदंी 
पत्रकारिता ने दशेवासियों की नस-नस में स्वतंत्रता, समानता और विश्व 
बंधतु्व की भावना का संचार किया (तिवारी, 1997)। राष्ट्रीयता की 
भावना को प्रबल रूप प्रदान करते हुए ‘सारसधुानिधि’ ने राष्ट्र उन्नति 
के लिए राष्ट्र के नागरिकों के राजनीतिक संस्कार को मलूाधार बताया। 
पत्र-पत्रिकाओ ं की दशेप्रेम, स्वाभिमान और स्वतंत्रता की आकांक्षा 
को दखेते हुए लॉर्ड लिटन ने 1876 में वर्नाकुलर प्रेस एक्ट लाग ूकिया, 
जिसका भाषाई पत्रकारिता ने विरोध किया। विरोध के कारण लॉर्ड लिटन 
ने इस काननू को वापस लिया। भारत में स्वतंत्रता आदंोलन के संघर्ष में 
भाषाई पत्रकारिता संपरू्ण विश्व भर में बड़ी भमूिका निभाने के नाते जानी 
जाती ह ै(जोशी, 1997)। भारतेंद ुजी अपने यगु के कें द्र बिद ुथे जो भाषा, 
संस्कृति  और स्वाधीनता के अतिरिक्त नर-नारी की समानता, करों के कर्ज 
से मकु्ति पाने आदि विषयों पर निरंतर लिखते और लिखवाते रह े(पतंजलि, 
1997)। भारतीय भाषाई पत्रकारिता का यह आरंभिक समय था और भाषा 
के साथ पत्रकारिता भी आकार ग्रहण कर रही थी, इसलिए दोनों जगह 
पर एक प्रतिमान स्थापित करने की चनुौती और जिम्मेदारी थी। भारतेंद ु
मडंल ने इस जिम्मेदारी का निर्वाह बहुत कुशलता के साथ किया। आदि 
पर्व के पत्रकारों की साधना का एकांत लक्ष्य साम्राज्यवादी अभिशाप से 
मकु्ति था। इसके लिए वे बड़ी से बड़ी कठिनाई झलेने को तैयार रहते थे 
और बड़े से बड़े प्रलोभन उन्हें पदच्युत करने में विफल रह े (पतंजलि, 
1997)। पाश्चात्य सभ्यता के संक्रमण और पश्चिमी प्रौद्योगिकी व संस्कृति  
के भौतिकवादी मलू्यों के आक्रमण के समय पत्र-पत्रिकाओ ं के समक्ष 
कई तरह की चनुौतियाँ थीं। भारत जैसे परंपरागत सामाजिक–सांस्कृति क 
ढाँच ेवाले समाज को इसके लिए न केवल तैयार करना था, बल्कि उनमें 
स्वदशेी और स्वतंत्रता की नई ऊर्जा का संचार भी करना था। प्रौद्योगिकी 

क्रांति और पूँजी ने परुाने तौर-तरीके और सामाजिक राजनीतिक व्यवहार 
में परिवर्तन किया (कौल,  2010 )। 

नागरिक अधिकार, कर्तव्यपरायणता और प्रजातांत्रिक 
मूल्य : 	 1885 में भारतीय राष्ट्रीय काँग्रेस की स्थापना के साथ दशे 
में राजनीतिक गतिविधियाँ बढ़न लगीं। स्वतंत्रता, लोक संप्रभतुा, 
लोकतांत्रिक सरकार, स्वराज और नागरिक अधिकार संबंधी राजनीतिक 
मलू्य भले ही पश्चिमी संपर्क  और विमर्श से भारतीय परिधि में आए हों, 
लेकिन उनको राष्ट्रीय–सामाजिक और सांस्कृति क जरूरत के अनसुार 
पल्लवित-पषु्पित और स्थापित करने में राजनीतिक कार्यकर्ताओ,ं नेताओ ं
और पत्र-पत्रिकाओ ंने महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई। भारतेंद ुयगु के पश्चात ्
महावीर प्रसाद द्विवेदी यगुीन पत्रकारिता में राजनीतिक, सामाजिक 
और साहित्यिक गतिविधियों में तीव्रता आई। ब्रिटिश शासन भारतीय 
स्वतंत्रता और मलू्यों के विरोध में खड़ा रहा, लेकिन पत्र-पत्रिकाओ ंने परूी 
कर्तव्यनिष्ठा से इन मलू्यों के समर्थन में अपने दायित्व का निर्वाह किया। 
बंगाल विभाजन ने राजनीतिक गतिविधियों को तेज कर दिया। आचार्य 
महावीर प्रसाद द्विवेदी कालीन पत्रकारिता में बंगाल को लेकर राष्ट्रीय प्रेम 
और एकता का स्वर सनुाई दिया।

द्विवेदी युग : ज्ञान, विवेक और जातीय निष्ठा

द्विवदी यगु का पत्रकार एक साथ कई भमूिकाओ ंमें दिखाई दतेा ह।ै 
वह स्वतंत्रता सेनानी, पत्रकार, संपादक, प्रकाशक के साथ समाज सधुारक 
की बहुआयामी भमूिकाओ ंमें विभिन्न मोर्चों पर कार्यरत ह।ै इस यगु के 
कें द्रबिद ुआचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी संपादक, न्यायप्रिय समालोचक, 
कर्तव्यपरायण सधुारक और परिश्रमी निबंध लेखक थे। उन्होंने भाव के 
बजाय ज्ञान और विवेक को महत्त्व प्रदान किया (महेता, 2006)। भाषा 
के प्रति उनका विशषे आग्रह था। 1903 में ‘सरस्वती’ के संपादन का 
कार्यभार सँभालने के बाद उन्होंने भाषिक संस्कार और भाषाई मलू्यों के 
प्रति विशषे ध्यान दिया। द्विवेदीजी ने ‘सरस्वती’ पत्रिका के माध्यम से 
संस्कारित लेखकों की एक टीम का निर्माण किया। वे एक सिद्धांत पालक 
कुशल व्यक्ति थे और मौलिक विचारों और सिद्धांतों की व्यावहारिक रूप 
से स्थापना का काम करते थे (महेता, 2006)। राजनीति और सामाजिक 
उग्रता को इस यगु की पत्रकारिता ने एक नई पहचान दी। पत्रकारिता में 
निर्भरता और जझुारूपन का मलू्यबोध इस यगु में अधिक परिपक्व हुआ 
ह।ै 1899 में बालमकंुुद गपु्त ने ‘भारत मित्र’ का संपादन सँभाला। गपु्तजी 
यगु चतेना के प्रति सचते थे और उनकी जातीय निष्ठा बलवती थी इसलिए 
स्वभाविक था कि उग्र राष्ट्रीयता ही पत्रकारिता की नीति बने (महेता, 
2006)।

स्वराज, सघंर्ष, मानवता, एकता और भाईचारा : 19वीं 
सदी के पश्चात ् स्वाधीनता आदंोलन को तीव्र करने में पत्रकारिता की 
महत्त्वपरू्ण भमूिका रही ह।ै ‘अभ्युदय’, ‘वसुंधरा’, ‘हिदंसु्तान’ आदि ने 
उदारवादियों की नीतियों की आलोचना करते हुए स्वतंत्रता और स्वराज 
का आह्वान किया। हिदंसु्तान लिखता ह—ै‘‘स्वराज एक राष्ट्र के लिए 
उसी प्रकार ह ै जिस प्रकार शरीर के लिए आत्मा, जो मनषु्य को जीवित 
रखने के लिए उससे पथृक् नहीं की जा सकती।’’ इस दौर के क्रांतिकारी 
और राष्ट्रवादी पत्र-पत्रिकाओ ंने दशेभक्ति का शखंनाद कर साहस और 

स्वतंत्रता संग्राम और पत्रकारिता के मलू्य 
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स्वतंत्रता के विचारों को जनता में फैलाया (महेता, 2006)। साम्राज्यवादी 
रंगभदे, जातिभदे, असमानता और भदेभाव के विरुद्ध समाज सधुारकों, 
राजनीतिज्ञ और पत्रकारिता तीनों ने मखुर होकर इस समय आवाज 
उठाई। द्विवेदी यगुीन पत्र-पत्रिकाओ ं ने समानता और बंधतु्व के मलू्यों 
की वकालत करते हुए राजनीतिक और प्रशासनिक भदेभाव का विरोध 
किया। औपनिवेशिक शासन की भदेभावकारी नीतियों के कारण भारतीयों 
के साथ प्रशासनिक सेवा, राजनीति, सरकारी नौकरियों, सेना, पलुिस, 
न्याय व्यवस्था और शिक्षा आदि सभी जगह भदेभाव किया जाता था 
और उन्हें उच्च पदों से वंचित रखा जाता था। भारतीय समाज में भी 
जातिवाद, लिगभदे, अस्पृश्यता जैसी समस्याओ ं के कारण समानता, 
स्वतंत्रता और राष्ट्रीय एकता के सामने कई चनुौतियाँ खड़ी हो गई थीं। 
स्वाधीनता आदंोलन के नेताओ ंने लगातार इस दिशा में प्रयास किए जिसे 
समाचार पत्र–पत्रिकाओ ंने निरंतर प्रकाशित और प्रोत्साहित किया। इस 
समय के समाचार पत्र समानता, स्वतंत्रता, बंधतुा और सामाजिक न्याय के 
साथ-साथ प्रजातांत्रिक मलू्यों के पक्ष में खड़े दिखाई दतेे हैं। 

आत्मनिर्भरता, आत्मसम्मान और नैतिक बल का सचंार : 
‘कवि वचन सधुा’ और ‘आर्यमित्र’ ने जिस स्वदशेी और आत्मनिर्भर 
भारत की परिकल्पना की थी, उसे द्विवेदी यगु की पत्रकारिता ने स्वाधीनता 
आदंोलन के प्रमखु मलू्य के रूप में स्थापित किया। दशे के आर थ्िक और 
प्राकृतिक संसाधनों के शोषण और उसे विदशेी माल के आयात की मडंी 
बना दनेे से भारतीय अर्थव्यवस्था आयात आधारित हो गई थी। इस कारण 
परंपरागत भारतीय उद्योग-धधं,े हस्तकला, दस्तकारी और शिल्पकला 
विनाश के कगार पर पहुचँ गए थे। दशे का आत्मनिर्भर ग्रामीण ढाँचा 
कमजोर हो गया था, जिससे कृषि पर दबाव बढ़ा और परिणामस्वरूप 
बेकारी ने गरीबी में वदृ्धि कर प्रति व्यक्ति आय को कम कर दिया था। 
इन सबके लिए पत्रकारिता ने साम्राज्यवादी शोषण और दमन को एक 
मात्र कारण मानकर उसका विरोध करते हुए  स्वराज्य और स्वदशेी का 
समर्थन किया। इस यगु की  पत्रकारिता में जनता में नैतिक बल का संचार 
करने के लिए सच्चाई, चरित्र बल, ईमानदारी, मानवीयता, परोपकार, 
उदारता, परहित, आत्मगौरव, आत्मसम्मान जैसे मलू्यों की प्रतिष्ठा करने 
में भी पत्र-पत्रिकाओ ंने कोई कोर-कसर नहीं छोड़ी। सामाजिक और नैतिक 
अवमलू्यन और अपसंस्कृति  इस यगु की पत्रकारिता की चितंा का मखु्य 
विषय ह।ै ‘आज के’ संपादक कमलापति त्रिपाठी ने लिखा कि पत्रों से 
आशा की जाने लगी ह ै कि वह जनता को अधिकारों का बोध कराए।ँ 
उनकी प्राप्ति के लिए यकु्ति बताए।ँ उनके अधिकारों का हनन करने वालों 
से यदु्ध ठाने और इस प्रकार के जन-जीवन के प्रहरी का काम करें। क्रमश: 
यह भी माना जाने लगा ह ैकि वह व्यक्ति और समाज के पारस्परिक कर्तव्य 
की सरणी का निर्माण करें और उन पर आधारित नैतिक मलू्यों को आकार 
प्रदान करें जिनके द्वारा जीवन का मलू्यांकन संभव हो (त्रिपाठी, 1970)। 

गांधी युग :  सत्य, अहिंसा, सत्याग्रह और उच्च पत्रकारीय आदर्श

प्रथम विश्वयदु्ध के बाद भारतीय राजनीति में गांधीजी का प्रवेश 
हुआ। उन्होंने भारतीय राजनीति में सत्य, अहिसंा, सत्यागह, उच्च नैतिक 
और सामाजिक मलू्य को प्राथमिकता दतेे हुए साध्य की प्राप्ति में साधन की 
पवित्रता पर सर्वाधिक बल दिया। गांधीजी ने अपने अनभुव से पत्रकारिता 

के उच्च सिद्धांत बनाए और पत्रकारों ने उनका अनसुरण किया। गांधीजी ने 
पत्रकारिता में निरंकुशता का विरोध किया। उनकी मान्यता थी कि पत्रकार 
स्वयं पर अकुंश रखें। गोपनीयता और विश्वासभजंन न करें। महात्मा गांधी 
एवं उनके समकालीन पत्रकार संपादक, प्रकाशक, स्वतंत्रता के मिशन 
के सिपाही और मार्गदर्शक थे, इसलिए मलू्यों के लिए जीवन भर संघर्ष 
करते रह।े गांधीजी के अनेक राजनीतिक, सामाजिक और नैतिक मलू्य 
स्वाधीनता संग्राम की आधारभमूि हैं। गांधीजी की पत्रकारों के लिए बनाई 
गई दायित्वों की सचूी, प्रतिमानों की व्याख्या और आचार-संहिता के तत्त्व 
पराधीन और स्वाधीन दशे के पत्रकार एवं पत्रकारिता के लिए अनिवार्य 
माने गए हैं (गोयनका, 2016)। गांधीजी ने स्वयं ‘इडंियन ओपिनियन’, 
‘मुबंई क्रॉनिकल’, ‘हरिजन’ और ‘यंग इडंिया’ जैसे पत्रों का संपादन और 
प्रकाशन किया। वह विभिन्न भाषाओ ं के बीच भारतीय पत्रकारिता के 
मलू्यों के प्रवर्तक परुुष के रूप में सामने आए। महात्मा गांधी ने अपना 
तीन-चौथाई जीवन अखबार निकालकर और संपादकीय लिखकर बिताया 
(पतंजली,1997)। ‘प्रताप’ इस यगु का ऐसा पत्र था, जो गांधीवादी और 
क्रांतिकारी मलू्यों को एक साथ लेकर चला। ‘प्रताप’ में अश्लील विज्ञापन 
को दरू रखा जाता था, ताकि इस पेश ेकी पवित्रता पर कोई आचँ न आए। 
स्वाधीनता के बड़े लक्ष्य और पत्रकारिता के उच्च आदर्शों की स्थापना के 
लिए वे बड़ी से बड़ी कुर्बानी दनेे में पीछे नहीं हटे और ब्रिटिश साम्राज्यवाद 
से कभी समझौता नहीं किया। ‘प्रताप’ उनके लिए अखबारनवीसी नहीं 
राष्ट्रीय जनजागरण का अभियान था  (बहुवचन, 2016)। 

स्वाधीनता, स्वशासन, स्वससं्कृति , स्वभाषा और पवित्रता : 
गांधीजी ने पत्रकारिता के माध्यम से स्वतंत्रता, लोक सेवा, समाज सधुार, 
आत्मसंयम, सत्य, अहिसंा, सत्याग्रह, समानता, लोकजागरण, ईमानदारी, 
साहस, संयम, संतलुन और  निष्पक्षता जैसे राजनीतिक, सामाजिक, 
नैतिक और पत्रकारीय  मलू्यों की प्रतिष्ठा की और पत्रकारिता को परिवर्तन 
का आधार बनाया। अतंिम व्यक्ति की आवाज और समाचार पत्रों को 
उनके पक्ष का हथियार बनाने का काम भी गांधीजी ने किया। यह उनके 
नेततृ्व का ही प्रभाव था कि वह यगुीन पत्रकारिता के मात्र योद्धा पत्रकार 
नहीं थे, वरन ्एक साथ राजनीतिक कार्यकर्ता, आदंोलनकारी, साहित्यकार 
और सामाजिक कार्यकर्ता की भमूिका निभा रह ेथे। गांधीजी का ध्येय तो 
स्वराज्य था जिसमें स्वशासन, स्वसंस्कृति , स्वभाषा के साथ अभिव्यक्ति 
की स्वतंत्रता थी और पत्रकारिता इस राष्ट्रीय उद्देश्य की प्राप्ति का साधन 
थी। गांधी का उद्देश्य पवित्र था, अपने दशे को स्वतंत्र कराना या इसे प्राप्त 
करने के साधन के रूप में पत्रकारिता को भी पवित्र और शदु्ध होना था। 
गांधीजी ने जिस राष्ट्रीय चतेना की रचना की उसमें परू्ण रूप से पवित्रता, 
शदु्धता, लोकहित, लोकसेवा, नैतिकता, स्वार्थ विसर्जन और मानवीयता  
विद्यमान थी (गोयनका, 2016)। 

सेवा भाव और अंतिम जन की पत्रकारिता : गांधीजी ने अपने 
सामाजिक, राजनीतिक मलू्यों को पत्रकारिता में भी जिया और प्रतिष्ठित 
किया। स्वतंत्रता आदंोलन में निम्न और कमजोर सामाजिक वर्गों को 
जोड़न के लिए अस्पृश्यता एक प्रमखु बाधा थी। इसके निवारण के लिए 
उन्होंने ‘हरिजन’ पत्र का प्रकाशन आरंभ किया। स्वराज प्राप्ति के लिए 
उनकी दृष्टि में अस्पृश्यता निवारण केवल समाज सधुार का एजेंडा था और 
इसके निवारण को उन्होंने मानवता से जोड़कर वैश्विक रूप से भी प्रासंगिक 

डॉ. बिजेंद्र कुमार



71जलुाई-दिसम्बर 2021

बना दिया था। गांधीजी पश्चिमी पत्रकारिता से परिचित थे, इसलिए उनके 
पत्रकारिता के मलू्य में पश्चिमी और भारतीय मलू्यों का सम्मिश्रण दिखाई 
दतेा ह।ै दोनों सभ्यता संस्कृति  के मलू्यों के सम्मिश्रण में से सेवा भाव 
को उन्होंने सामान्य सतू्र के रूप में पत्रकारिता के लिए महत्त्वपरू्ण माना। 
उनकी मान्यता थी कि पत्रकारिता सेवा भाव के लिए होनी चाहिए, जिसमें 
निजी स्वार्थ या लाभ के बजाय व्यापक राष्ट्रीय, सामाजिक-सांस्कृति क 
सरोकारों को महत्त्व प्रदान किया जाना चाहिए। उन्‍होंने कमजोर से कमजोर 
वर्गों की वकालत की, जिसमें स्वदशेप्रेम, मानव धर्म और राष्ट्रधर्म जैसे 
मलू्य समाहित हैं। पत्रकारिता उनके लिए इन मलू्यों को अतंिम जन तक 
ले जाने का साधन थी। गांधीजी लिखते हैं कि ‘नवजीवन’ को प्रकाशित 
करने का उद्देश्य व्यवसाय करना नहीं ह,ै अपित ुउनके माध्यम से जनता की 
थोड़ी बहुत सेवा और जनता में नवजीवन का संचार हो जाने पर यथाशक्ति 
सीधी और सरल राह बताते हुए जटिल प्रश्नों को सलुझाने में मदद करना 
ह ै(गोयनका, 2016)। 

पत्रकारिता के मलू्य राष्ट्रीय, सामाजिक, सांस्कृति क, मानवीय और 
नैतिक मलू्यों से मिलकर निर्मित होते हैं। गांधीजी के समय की पत्रकारिता 
इसका प्रमाण ह,ै जिसमें अपने समसामयिक परिवेश और जनमानस की 
स्वतंत्रता की आकांक्षा को सच्चाई, ईमानदारी, निर्भीकता और शिष्टता के 
साथ अपना उत्तरदायित्व समझते हुए उन्होंने वाणी दी। गांधी की प्रेरणा से 
पत्रकारिता करने वाले बाबरूाव विष्णु पराड़कर पत्र में अश्लील समाचारों 
को दनेा एक तरह का अपराध समझते थे तो गणशे शकंर विद्यार्थी ने पैसे के 
बजाय  लोकसेवा को प्राथमिकता दी। स्मरणीय ह ैकि दशे की अस्मिता के 
उद्धार की सहज चितंा से राजनीति से जडु़ना तब गर्व का विषय माना जाता 
था (पतंजलि, 1997)। गणशे शकंर विद्यार्थी विष्णु पराड़कर, खशुहाल 
चदंखरुसंद आदि मालिक-प्रकाशक-संपादकों का एक ऐसा वर्ग था, जो 
पत्रकारिता में स्वतंत्रता के मिशन भाव से संचालित था और उसके लिए 
समाज को जाग्रत करना उत्तरदायित्व समझता था। किसी-न-किसी प्रकार 
के लोकदायित्व का अहसास उन्हें था, ऐसे में प्रकाशक और संपादक के 
बीच केवल मालिक और नौकर के रिश्ते नहीं थे। एक सामाजिक दायित्व, 
एक लक्ष्य प्राप्ति की कामना, सबके लिए एक साझी समझ उनके बीच 
एक सेत ुका काम करते थे (कौल,  2010)। इन्हीं सामाजिक सरोकारों 
के कारण ही पत्रकारिता में सामाजिक प्रतिबद्धता स्वतंत्रता आदंोलन का 
महत्त्वपरू्ण मलू्य बनकर उभरी। मानव-मानव में धर्म, जाति, रंग, लिग को 
‘प्रताप’ ने दरू करने में प्राण-प्रण से भमूिका निभाई। संभवत उस समय तक 
दशे का कोई संपादक ऐसा नहीं था, जिसने इतनी स्पष्टता के साथ अपने 
उद्देश्यों को अपने पाठकों के समक्ष रखा (चतरु्वेदी, 2009)। 

20वीं सदी के आरंभ से ही वैश्विक एवं भारतीय राजनीतिक 
घटनाक्रम तेजी से बदलने लगा। इस बदलाव में पत्र-पत्रिकाओ ंकी बहुत 
महत्त्वपरू्ण भमूिका थी। बंगाल विभाजन के बाद भारतीय राष्ट्रीय राजनीति 
तेजी से परिवर्तित हुई और साम्राज्यवाद की विभाजन की नीतियों को 
जन-जन के बीच ले जाने और साम्राज्यवाद के विरुद्ध जनमत का निर्माण 
करने में पत्र-पत्रिकाओ ं ने महत्त्वपरू्ण काम किया। उदारवादी राजनीति 
के विरुद्ध लाल-बाल-पाल की उग्र रणनीति और क्रांतिकारियों की 
गतिविधियों ने स्वतंत्रता आदंोलन को नया आयाम दिया। प्रथम विश्वयदु्ध, 
होमरूल आदंोलन और गांधीजी के असहयोग आदंोलन, सविनय अवज्ञा 

आदंोलन और भारत छोड़ो आदंोलन की वाहक भी हिदंी पत्रकारिता बनी। 
चौरीचौरा कांड, साइमन कमीशन, काँग्रेस के अधिवेशन, काकोरी कांड, 
भगत सिंह और उनके साथियों की फाँसी, गोलमजे सम्मेलन, गांधी-इरविन 
पैक्ट, नेवी विद्रोह, द्वितीय विश्वयदु्ध और काँग्रेस की गतिविधियों पर भाषाई 
पत्रकारिता ने निरंतर नजर बनाए रखी और साम्राज्यवाद के विरुद्ध अलख 
जगाने के अपने दायित्व से इचं मात्र भी पीछे नहीं हटी। राजनीति में अधिक 
रुचि रखने का एक लाभ पत्रकारिता को यह मिला कि अन्य खलेु और 
लोकतांत्रिक समाज के अखबारों का जो चरित्र बना वह भारतीय अखबारों 
का नहीं बना। लोकसेवा और लोक शिक्षण का भारतीय पत्रकारिता का 
यह मलू स्वभाव राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृति क और आर थ्िक 
प्रभावों और दबावों के बीच भी दीर्घ अवधि से किसी-न-किसी रूप में 
आज तक बना हुआ ह।ै

निष्कर्ष

स्वाधीनता आदंोलन को दिशा दनेे और गति प्रदान करने में भारतीय 
मलू्य और पत्र-पत्रिकाओ ं का योगदान महत्त्वपरू्ण ह।ै इस आदंोलन में 
भारतीय भाषाई पत्रकारिता ने समाज में जनसंचार की एक नई विधा के 
रूप में न केवल भारतीय मलू्यों का संचार किया, बल्कि अपने पेश ेके 
मलू्य भी गढ़े। भारतीय मलू्य व्यवस्था को  प्रगतिशील, वैज्ञानिक और 
आधनुिक बोध से संबद्ध करने में पत्र-पत्रिकाओ ं ने महत्त्वपरू्ण भमूिका 
निभाई। औपनिवेशिक काल में मिशनरी और प्रोफशनल पत्रकारिता के 
मलू्य और प्राथमिकताए ँअलग-अलग थीं। भारतीय भाषाई पत्रकारिता 
आरंभ से ही मलू्यनिष्ठ रही ह।ै तमाम राजनीतिक उथल-पथुल तथा 
सामाजिक-सांस्कृति क संबंध संक्रमण के औपनिवेशिक काल में भाषाई 
पत्रकारीय मलू्यों में निष्ठा और दृढ़ता न केवल बनी रही, बल्कि उसने भावी 
पत्रकारों की पीढ़ी का मार्गदर्शन भी किया। आरंभिक भाषाई पत्र-पत्रिकाओ ं
ने अपनी समकालीन परिवेश की सामाजिक विसंगतियों, अधंविश्वास और 
रूढ़ियों के निवारण में वैज्ञानिक व लोकतांत्रिक चतेना के साथ प्रगतिशील 
दृष्टिकोण और मलू्यों को महत्त्व प्रदान किया। प्राचीन भारत के गौरव, 
हिदंतु्व, धर्म, सांस्कृति क हीनता बोध के साथ सामाजिक पिछड़ापन इस 
समय के पत्र-पत्रिकाओ ंकी चितंा के प्रमखु बिद ुथे। पश्चिमी और भारतीय 
सभ्यता संस्कृति  के संक्रमण के दौर में पत्र-पत्रिकाओ ंके समक्ष मलू्यों का 
संरक्षण और संवर्धन एक बड़ी चनुौती थी। प्रासंगिक मलू्यों का निर्माण और 
स्थापना भी वर्नाकुलर प्रेस का एक दायित्व बन गया, क्योंकि एगं्लोसेक्शन 
प्रेस साम्राज्यवाद का समर्थक था। भारतेंद ुऔर उनके आसपास कई रच-
नाकार-पत्रकार थे, जिन्होंने ऐसे नए मलू्यों का निर्माण किया, जो समय के 
अनकूुल थे। द्विवेदी यगुीन पत्र-पत्रिकाओ ंने समानता और बंधतु्व के मलू्यों 
की वकालत करते हुए राजनीतिक और प्रशासनिक भदेभाव का विरोध 
किया। द्विवदी यगु की पत्रकारिता ने स्वाधीनता को राजनीतिक आदंोलन 
के प्रमखु मलू्य के रूप में स्थापित किया। प्रथम विश्वयदु्ध के बाद भारतीय 
राजनीति में गांधीजी का प्रवश हुआ। उन्होंने भारतीय राजनीति में सत्य, 
अहिसंा, सत्यागह, उच्च नैतिक और सामाजिक मलू्यों को प्राथमिकता 
दतेे हुए साध्य की प्राप्ति में साधन की पवित्रता पर सर्वाधिक बल दिया। 
गांधीजी पश्चिमी पत्रकारिता से परिचित थे, इसलिए उनकी पत्रकारिता 
के मलू्य में पश्चिमी और भारतीय मलू्यों का सम्मिश्रण दिखाई दतेा ह।ै 
पत्रकारिता उनके लिए इन मलू्यों को अतंिम जन तक ले जाने का साधन 

स्वतंत्रता संग्राम और पत्रकारिता के मलू्य 
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थी। लोकसवेा और लोक शिक्षण का भारतीय पत्रकारिता का यह मलू 
स्वभाव राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृति क और आर थ्िक प्रभावों और 
दबावों  के बीच भी दीर्घ अवधि से किसी-न-किसी रूप में आज तक बना 
हुआ ह।ै
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प्रस्तावना

वर्ष 1857 का स्वाधीनता संग्राम भले ही असफल रहा, लेकिन 
वह दसेी समाज को बदलने और अब तक के भिन्न राष्ट्र की अवधारणा 
से आगे आधनुिक राष्ट्र-राज्य की ओर विकसित करने का माध्यम बना। 
भारत और भारतीयता की अवधारणा 1857 के पहले तक राजनीतिक 
इकाई के बजाय सांस्कृति क इकाई के रूप में ज्यादा विकसित रही ह,ै 
लेकिन 1857 एक ऐसा प्रस्थान बिद ुह,ै जो आधनुिक अर्थों में राजनीतिक 
रूप से स्पष्ट राजनीतिक इकाई के रूप में भारत को स्थापित करता ह।ै 
समाजवादी राजनेता और विचारक डॉ. राममनोहर लोहिया अपनी पसु्तक 
‘इतिहास चक्र’ (लोहिया, 1955) में कहते हैं कि भारतीय इतिहास में 
चूकँि कें द्रीय स्तर पर मजबतू राजनीतिक ताकत नहीं रही, उस वजह से 
विदशेी भारत को गलुाम बनाने में सहजता से कामयाब रह।े विनायक 
दामोदर सावरकर पहले व्यक्ति हैं, जो 1857 के संघर्ष को दशे का पहला 
स्वाधीनता संघर्ष मानते हैं। अपनी पसु्तक ‘1857 का स्वातंत्र्य समर’ (मलू 
मराठी ‘1857 च ेस्वातंत्र्य समर’) में वे उस अवधारणा को खारिज करते 
हैं, जिसे कई इतिहासकारों ने सिपाही विद्रोह की संज्ञा दकेर उसके प्रभाव 
को सीमित करने की कोशिश की थी (सावरकर, 2020)। वैसे कार्ल मार्क्स 
भी अपनी पसु्तक ‘द फर्स्ट इडंियन वार ऑफ इडंियन इडंिपेंडेंस’ (मार्क्स, 
1968) में स्थापित कर चकेु हैं कि 1857 से 1859 के बीच जो यदु्ध हुआ, 
वह सिपाही विद्रोह नहीं, बल्कि भारत की आजादी के लिए पहला यदु्ध 
था। 

हिंदी का लोकवतृ्त 

बहरहाल, इस आदंोलन के बाद भारत में दो तरह का सार्वजनिक 

स्वाधीनता आंदोलन और हिंदी पत्रकारिता : सार्वजनिक विमर्श के लोकमूल्य 

उमेश चतुर्वेदी1 

क्षेत्र दिखता ह।ै पहला सार्वजनिक क्षेत्र बंगाल में दिखता ह,ै जबकि 
दसूरा हिदंीभाषी उत्तर भारत में विकसित होता ह।ै लंदन की भारतविद 
फ्रांचसे्का आर्सिनी अपनी शोध पसु्तक ‘हिदंी का लोकवतृ्त’ में बताती हैं 
कि हिदंीभाषी क्षेत्र के इस सार्वजनिक क्षेत्र के कें द्र में प्रयाग और बनारस 
थे, जिसे हम आज वाराणसी के नाम से जानते हैं। चूकँि अगँ्रेजी शासन के 
दौरान भारत का सत्ता कें द्र बंगाल का प्रमखु शहर कलकत्ता था, लिहाजा 
बंगाली समाज का अगँ्रेजी शासक वर्ग से ज्यादा संपर्क  था। इसका असर 
यह था कि बंगला सार्वजनिक क्षेत्र और उसके विमर्शकार अगँ्रेजी व्यवस्था 
और स्थानीय लोगों के बीच कड़ी थे, जबकि हिदंीभाषी इलाके का 
सार्वजनिक क्षेत्र बंगाली भद्र लोक से इतर था (आर्सिनी, 2011)। इसका 
ही असर ह ैकि हिदंी के लोकवतृ्त में बंगाली के भद्र की तलुना में लोक 
कहीं ज्यादा गहराई से दिखता ह।ै यही वजह ह ैकि जैसे-जैसे स्वाधीनता 
आदंोलन आगे बढ़ता गया, हिदंी के लोक विमर्श का असर बढ़ता जाता 
ह।ै इसलिए लोक से जडु़े विषय और मलू्य हिदंीभाषी समाज के कें द्रबिद ु
बनन लगते हैं, जिनके प्रसार-प्रचार में हिदंी की पत्र-पत्रिकाए ँबड़ी भमूिका 
निभाती नजर आती हैं। दखेते-ही-दखेते सार्वजनिक विमर्श में ये मलू्य 
स्थापित हो जाते हैं और भारतीयता की नई धारा नए रूप में विकसित 
होने लगती हैं। 

इस बिद ुपर यह प्रश्न उठना स्वाभाविक ह ै कि आखिर लोकवतृ्त 
क्या ह ैऔर इसकी अवधारणा किसने दी ह?ै लोकवतृ्त बनुियादी रूप से 
अगँ्रेजी के शब्द ‘पब्लिक स्फीयर’ (Public Sphere) का हिदंी अनवुाद 
ह।ै इसकी अवधारणा जर्मन दार्शनिक जरु्गेन हबेरमास ने दी। वे कहते 
हैं—“सार्वजनिक क्षेत्र (लोकवतृ्त) से हमारा अभिप्राय सबसे पहले, हमारे 

सारांश

भारत का स्वतंत्रता संग्राम मात्र सदियों से चली आ रही गलुामी से मकु्ति का आदंोलन नहीं था। 1857 के स्वाधीनता संग्राम के बाद ब्रिटिश सरकार 
को आभास हो गया था कि भारतीयों को अब ज्यादा दिनों तक गलुाम बनाकर नहीं रखा जा सकता। इसका यह असर हुआ कि भारत में अगँ्रेजों 
ने दो तरह के प्रयत्न शरुू कर दिए। ब्रिटेन की सरकार ने ईस्ट इडंिया कंपनी से सीध ेअपने हाथों में सत्ता ले ली और दसूरी तरफ भारत में अपने ढंग 
की शिक्षा और व्यवस्था का विस्तार करना शरुू किया। संस्कृ त और फारसी माध्यम के साथ अगँ्रेजी पढ़ान का प्रस्ताव 1835 में मकैाले प्रस्तुत 
कर ही चकुा था। हालाँकि उसे जमीनी हकीकत 1860 में ही बनाया जा सका। अगँ्रेजी शिक्षा के प्रभाव से भारतीयों का पश्चिमी विचारधारा से 
संपर्क  बढ़ा। इसी दौरान पश्चिमी सोच के तहत जो ‘आधनुिक विचार बोध’ भारत में विकसित हुआ, भावी स्वाधीनता आदंोलन की वैचारिक नींव 
में उसका भी असर दिखता ह।ै स्त्री शिक्षा पर जोर इसी दौर में बढ़ा। छुआछूत और भारतीय विचार बोध आधारित राष्ट्रवाद भी इसी दौर में बढ़ा। 
काननू के समक्ष बराबरी, स्वच्छता, कें द्रीय भाषा के तौर पर हिदंी पर निर्भरता बढ़ान की सोच भी इन्हीं दिनों विकसित होती ह।ै कालांतर में गांधी 
का जैसे-जैसे प्रभाव बढ़ता गया, वैसे-वैसे इन मलू्यों की लोकवतृ्त में चर्चा बढ़ती गई। तब तक पत्रकारिता भी स्वाधीनता आदंोलन का एक औजार 
बन गई थी। विशषेकर भाषाई समाचार पत्र-पत्रिकाओ ंने दो काम शरुू किए। पहला यह कि वे राष्ट्रवादी विचारधारा के सवंाहक बन गए। दसूरा, 
उन्होंने सार्वजनिक विमर्श में मलू्यों को प्रतिष्ठापित करना शरुू कर दिया। आज जिन मलू्यों के आधार पर भारत में समाज और राजनीतिक जीवन 
की पड़ताल होती ह,ै उनका आधार स्वाधीनता आदंोलन के दौरान लोकवतृ्त में स्वीकार किए गए मलू्य ही हैं, जिन्हें हिदंी सहित दसूरी भारतीय 
भाषाअों की पत्रकारिता ने गढ़ा और विस्तारित किया ह।ै प्रस्तुत शोध पत्र में उन्हीं मलू्यों की पड़ताल की गई ह।ै

सकेंत शब्द : लोकवतृ्त, सार्वजनिक विमर्श, लोक मलू्य, सार्वजनिक मलू्य, स्वाधीनता सगं्राम, मातभृाषा, राष्ट्रभाषा, पत्रकारिता के मलू्य
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सामाजिक जीवन का एक ऐसा जगत ्ह,ै जिसमें जनमत जैसी कोई चीज 
रूप ले सकती ह,ै जिस तक सभी नागरिकों की पहुचँ ह।ै सार्वजनिक क्षेत्र 
का एक अशं हर उस बातचीत में अस्तित्व ग्रहण करता ह,ै जिसमें सामान्य 
नागरिक सार्वजनिक संस्था स्थापित करने के लिए एकत्रित होते हैं। फिर वे 
न तो निजी मामलों को निपटाने वाले व्यापारिक या पेशेवर व्यक्तियों की 
तरह काम करते हैं और न काननूी पाबंदियों के बीच संवैधानिक व्यवस्था 
के सदस्यों की तरह। नागरिक सार्वजनिक संस्था के रूप में तब व्यवहार 
करते हैं, जब वे सामान्य हितों के विषयों पर अबाध रूप से विमर्श करते 
हैं। ऐसा करते वक्त उन्हें इकट्ठा होने और संगठित होकर अपनी राय व्यक्त 
करने की आजादी होती ह”ै (हबेरमास, 2005)। इस अवधारणा को थोड़ा 
बेहतर करते हुए पीटर उवे होहनेडाल कहते हैं कि सार्वजनिक सरोकार 
को लेकर सही तौर पर उसके भागीदारों के बीच तर्क परू्ण बहस से तय 
किया जाने वाला सार्वजनिक स्पेस ही दरअसल सार्वजनिक विमर्श का 
क्षेत्र ह ै (होहनेडाल,1982)। हबेरमास और होहनेडाल की परिभाषाओ ं
और अवधारणाओ ंपर विमर्श के बाद कहा जा सकता ह ै कि लोकवतृ्त 
समान भलाई वाले विषयों और सामाजिक मलू्यों के बारे में आम राय ह ै
(आर्सिनी, 2011)।

स्त्री शिक्षा और अछूतोद्धार 

हिदंी का यही सार्वजनिक विमर्श स्वाधीनता आदंोलन में परवान 
चढ़ता ह।ै जब अछूतोद्धार की बात होने लगती ह,ै तब स्त्री शिक्षा पर जोर 
दिया जाने लगता ह।ै काननू के सामने सबकी बराबरी का विमर्श कें द्र में 
उठकर आ जाता ह,ै लेकिन तब तक इन मलू्यों को प्रसारित करने वाली 
हिदंी ही विकास के सोपान तय कर रही थी। इसलिए आप दखेेंगे कि 
स्वाधीनता आदंोलन में सबसे पहले हिदंी खदु लोकवतृ्त का विषय बनती ह ै
और फिर बाद में वह दसूरे मलू्यों को प्रसारित करने का बड़ा औजार बनती 
ह।ै कल्पना की जा सकती ह ैकि अगर खदु हिदंी इस दौर में विकसित नहीं 
हो पाती तो हिदंी का अपना लोकवतृ्त नहीं रचा जा सकता था। ऐसे में हिदंी 
का अपना लोकवतृ्त स्थापित नहीं हो पाता। उन्नीसवीं सदी के आखिर तक 
ब्रिटिश शासन की नीतियों के चलते अगँ्रेजी माध्यम का बोलबाला बढ़ना 
शरुू हो गया था। इसका असर यह हो रहा था कि जो भारत 1835 तक 
लगभग परूी तरह साक्षर और शिक्षित था, अगँ्रेजी माध्यम का बोलबाला 
बढ़न के चलते 1922 आते-आते भारत की साक्षरता का प्रतिशत घटकर 
महज सात प्रतिशत रह जाता ह ै(धर्मपाल, 1994)।

हिदंी को स्थापित करने में राष्ट्रीय नेताओ ंका बड़ा योगदान ह।ै इनमें 
बंगला भद्रलोक का योगदान कम ह।ै हालाँकि केशवचदं्र सेन को अपवाद 
कहा जा सकता ह,ै जिन्होंने 1875 में पहली बार हिदंी को भावी भारत 
की राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकार किया। इतना ही नहीं, केशवचदं्र सेन 
पहले व्यक्ति हैं, जो हिदं ूधर्म और आधनुिक राष्ट्र की अवधारणा के साथ 
दशेाटन कर रह ेदयानंद सरस्वती को उनके प्रसिद्ध संस्‍कृ त ग्रंथ ‘सत्यार्थ 
प्रकाश’ को हिदंी में लिखने की प्रेरणा दतेे हैं। जब कलकत्ता में उनकी 
मलुाकात केशवचदं्र सेन से हुई तो उन्होंने ही दयानंद से लोकभाषा हिदंी में 
सत्यार्थ प्रकाश को रचने का सझुाव दिया। मरू्ति दवेी परुस्कार से सम्मानित 
हिदंी साहित्यकार कृष्ण बिहारी मिश्र कहते हैं कि केशवचदं्र सेन ऐसी 
नफीस अगँ्रेजी बोलते थे, जिन्हें लंदन में सनुन के लिए अगँ्रेजों की भारी 

भीड़ जटुती थी। उन्होंने हिदंी को स्थापित करने का पहला विचार दिया 
(मिश्र, 2019)। हिदंी की इस ताकत को उस दौर में काँग्रेस के सबसे बड़े 
नेता लोकमान्य बाल गंगाधर तिलक ने भी समझा था। 1905 में काशी की 
नागरी प्रचारिणी सभा की बारहवीं वर्षगाँठ के कार्यक्रम का उद्घाटन भाषण 
दतेे हुए तिलक ने कहा था—“मैं समझता हू ँकि हमारे राष्ट्रीय आदंोलन 
को परेू दशे के लिए एक आम भाषा की जरूरत ह।ै एक आम भाषा का 
होना राष्ट्रीयता का महत्त्वपरू्ण तत्त्व ह।ै वह आम भाषा ही होती ह,ै जिसके 
द्वारा आप अपने विचारों को दसूरों तक पहुचँाते हैं। इसलिए यदि हम दशे 
को एक साथ लाना चाहते हैं, तो सबके लिए एक आम भाषा से बढ़कर 
दसूरी कोई ताकत नहीं हो सकती और यही सभा (नागरी प्रचारिणी सभा) 
का उद्देश्य भी ह।ै दवेनागरी को समस्त भारतीय भाषाओ ंके लिए स्वीकार 
किया जाना चाहिए” (चतरु्वेदी, 2008)।

राष्ट्रीय विचार की सवंाहक हिंदी 

बाद में मदनमोहन मालवीय, गांधीजी और दसूरे नेताओ ंने भी हिदंी 
को सार्वजनिक विमर्श के कें द्र की भाषा के साथ ही आम राय की राष्ट्रीय 
भाषा बनाने में बड़ा योगदान दिया। यही वजह ह ैकि असहयोग आदंोलन 
शरुू होने के बाद हिदंी सार्वजनिक विमर्श की भाषा बनकर उठ खड़ी 
होती ह।ै इस दौर तक आते-आते हिदंी की पत्रकारिता भी विकसित हो 
उठती ह।ै जिसकी शरुूआत भारतेंद ुहरिश्चंद्र उन्नीसवीं सदी के उत्तरार्ध में 
कर चकेु थे। हिदंी की सामर्थ्य बढ़ान में स्वाधीनता आदंोलन और उसमें 
शामिल नेताओ ंकी कोशिशों का भी बड़ा योगदान रहा। गांधीजी सहित 
दसूरे नेताओ ंकी प्रेरणा से हिदंी साहित्य सम्मेलन प्रयाग, दक्षिण भारत 
हिदंी प्रचार सभा आदि का गठन होता ह।ै इस दौर में सरस्वती, मर्यादा, 
माधरुी, प्रभा, चाँद, प्रवासी जैसी पत्रिकाओ,ं भारत दतू, स्वराज, आज, 
जैसे अखबारों का प्रकाशन होना शरुू होता ह।ै दखेते-ही-दखेते भारतीय 
राष्ट्रवाद, राष्ट्रीय आदंोलन और सार्वजनिक विमर्श का कें द्र हिदंी बन 
जाती ह।ै हिदंी का यह कें द्र बनन से लोगों की उम्मीद बढ़ जाती ह ैकि आने 
वाले दिनों में हिदंी का डंका बजने लगेगा। ‘माधरुी’ पत्रिका के जनू 1926 
के अकं में प्रकाशित लज्जा राम महेता के लेख में हिदंी को लेकर बढ़ा यह 
आत्मविश्वास इस रूप में दिखता ह—ै“दशे में एक ओर से दसूरे छोर तक 
हिदंी का सार्वजनिक डंका बजेगा। भारत के भिन्न-भिन्न प्रांतों के भिन्न-
भिन्न भाषाभाषी अपनी-अपनी भाषाओ ंकी उन्नति करते हुए एक तंत्र से 
नत-मस्तक हो, हाथ जोड़े हुए हिदंी की आरती करेंगे और इसकी छोटी 
बहन या यदि कोई छोटी कहने से बरुा मानते हों तो बड़ी बहन उर्दू पास 
खड़ी हुई इसकी बलैया लेगी, और राज-भाषा अगँ्रेजी अपने ठाठ, अपने 
गौरव, अपनी प्रतिभा और अपने आतंक को अपने हृदयकोण में धारण 
किए भी इसे फूलों की माला पहनाएगी” (महेता, 1926)।

हिदंी को राष्ट्रवादी विचारधारा के सवंाहक के रूप में स्थापित 
करने से पहले मातभृाषाओ ंको ताकतवर बनाने और उनकी महत्ता को भी 
स्थापित करने की कोशिश इसी दौर में होती ह।ै ठीक ही ह ैकि भारत की 
आजादी की लड़ाई के लिए एक ऐसी भाषा की जरूरत थी, जो परेू दशे को 
एक सतू्र में बाँध सके। दक्षिण के कुछ एक इलाकों को छोड़ दें तो एकमात्र 
हिदंी ही ऐसी भाषा थी, जो इस गणु से परिपरू्ण नजर आती थी। चूकँि 
दशेवासियों, उनके अगआु लोगों और आदंोलनकारियों को एक सतू्र में 

उमशे चतरु्वेदी
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जोड़न वाली भाषा की जरूरत थी, इसी आवश्यकता की वजह से हिदंी की 
तरफ लोगों, नेताओ ंऔर विद्वानों का स्वाभाविक ध्यान गया। चदं्रशखेर 
शास्त्री ने 1916 में साहित्य सम्मेलन पत्रिका में लिखा—“आवश्यकता ने 
दशेवासियों के हृदय में राष्ट्रभाषा का महत्त्व प्रकाशित किया। ...दशे के 
समस्त दरूदर्शी विचारवानों ने इस विचार का स्वागत किया। राष्ट्रभाषा की 
आवश्यकता सबने स्वीकार की। हमारे लिए यह गौरव की बात ह ैकि वह 
पद हमारी मातभृाषा (हिदंी) को मिला” (शास्त्री, 1916)।

मातृभाषा की प्रतिष्ठा 

यह नहीं भलूना चाहिए कि उन्नीसवीं सदी के खत्म होते-होते 
मकैाले की शिक्षा नीति के असर से दशे में अगँ्रेजी सार्वजनिक विमर्श 
और भद्र लोक की भाषा भी बन गई थी। नीति-नियंताओ ंकी भाषा तो 
खरै वह थी ही। ऐसे में उसके सामने हिदंी को खड़ी करने के लिए विशषे 
और बनुियादी तार्कि क आधार की जरूरत थी। उसके लिए विचारवानों 
ने पहले मातभृाषा को प्रतिष्ठापित करने की अवधारणा पर काम 
किया। मातभृाषा के इस विचार को हिदंीभाषी विद्वानों और स्वाधीनता 
आदंोलनकारियों-दोनों ने स्थापित किया। 1923 में हिदंी साहित्य सम्मेलन 
का 13वाँ अधिवेशन कानपरु में हुआ था। उस अधिवेशन की स्वागत 
समिति के अध्यक्ष ‘सरस्वती’ पत्रिका के संपादक महावीर प्रसाद द्विवदी 
थे। समिति के अध्यक्ष के नाते उन्होंने जो कहा था, उसमें भी मातभृाषा 
की महत्ता स्थापित करने की कोशिश दिखती ह।ै द्विवेदी जी ने तब कहा 
था—“मैं तो केवल इतना कहना चाहता हू ँकि मनषु्य की मातभृाषा उतना 
ही महत्त्व रखती ह,ै जितनी की उसकी माता और मातभृमूि रखती ह।ै एक 
माता जन्म दतेी ह,ै दसूरी खलेने, कूदने, विचरण करने और सांसारिक 
जीवन निर्वाह के लिए स्थान दतेी ह;ै और तीसरी मनोविकारों और मनोगत 
भावों को दसूरों पर प्रकट करने की शक्ति दकेर मनषु्य जीवन को सखुमय 
बनाती ह”ै (हिदंी साहित्य सम्मेलन पत्रिका, 1923)। स्पष्ट ह ैकि भाषा के 
साथ राष्ट्र का सवाल भी जोड़ दिया गया और उसे माता जितना पवित्र 
बनाने की कोशिश हुई। क्या आप सोच सकते हैं कि इस सोच के बिना 
सार्वजनिक विमर्श की अवधारणा के मतुाबिक सार्वजनिक मलू्य भारत में 
स्थापित हो सकते थे?

स्वाधीनता आदंोलन के साथ-साथ अपनी भाषा की महत्ता 
जैसे-जैसे स्थापित होने लगी, वैसे-वैसे भारतीय विमर्श में स्त्री शिक्षा को 
लेकर हिदंी समाज गंभीर होने लगता ह।ै लोकवतृ्त में स्त्री शिक्षा का महत्त्व 
हिदंीभाषी क्षेत्रों में ज्यादा बढ़ता ह।ै बंगाल, पंजाब, मुबंई और दक्षिण की 
स्थिति इस मायने में कुछ ठीक थी। 1914 के एक आकँड़े के मतुाबिक, 
संयकु्त प्रांत, जिसे हम अब उत्तर प्रदशे और उत्तराखडं के तौर पर जानते 
हैं, जहाँ 55 हजार 49 लड़कियाँ पढ़ रही थीं, वहीं मद्रास में दो लाख 59 
हजार 24 लड़कियाँ पढ़ रही थीं। इसी तरह  बंगाल में दो लाख 20 हजार 
आठ सौ 91, मुबंई में एक लाख 49 हजार एक सौ सात और पंजाब में एक 
लाख छह हजार एक सौ लड़कियाँ पढ़ रही थीं (धर्मपाल 1994)। उत्तर 
भारत में स्त्री शिक्षा को लेकर आर्य समाज की भमूिका बहुत महत्त्वपरू्ण रही 
ह।ै गांधीजी 1916 में जब बिहार के चपंारण पहुचँ ेऔर वहाँ की महिलाओ ं
की दरु्दशा दखेी तो उन्होंने नीलह े किसानों के हक की लड़ाई के साथ 
ही साथ महिलाओ ंमें स्वच्छता और उनकी पढ़ाई के लिए जागरूकता 

का काम शरुू किया। उसमें कस्तूरबा उनकी बड़ी और गंभीर सहयोगी 
बनकर उभरीं। गांधी ने स्वाधीनता आदंोलन में स्त्रियों को भी जोड़न में 
बड़ा काम किया। इसकी वजह से पत्रकारिता में स्त्री शिक्षा और उनके 
अधिकार की भी बात होने लगती ह।ै प्रेमचदं की एक कहानी ह ैजलुसू। 
उसे शरुूआती दौर में खादी भडंार ने प्रकाशित किया था। इसकी नायिका 
शराब के ठेके की पिकेटिग करती ह।ै इसी दौरान पलुिस लाठी चार्ज के 
दौरान उसे चोट लग जाती ह,ै लेकिन वह पीछे नहीं हटती। लेकिन 1920 
के आते-आते पत्रकारिता में स्त्रियों के स्वर सनुाई दनेे लगते हैं। इसके 
पहले तक भारतीय महिलाओ ंकी स्थिति बेटी, बहू, पत्नी और माँ के 
रूप में सीमित थी। इस पर बहस की काफी गुंजाइश ह ैकि ऐसा कब और 
कैसे शरुू हुआ? क्योंकि इसी दशे में गार्गी, अपाला, विद्योत्तमा की परंपरा 
रही ह।ै बहरहाल, स्वाधीनता आदंोलन में यह सोच बदलती ह।ै भारतीय 
पत्र-पत्रिकाए ँइस नवीन सोच की वाहक बनती हैं। और दखेते-ही-दखेते, 
स्त्री का प्रश्न, भारतीयता का प्रतीक बन गया । यानी भारतीय नारी में भारत 
का वह विशिष्ट आध्यात्मिक तत्त्व जो उसे पश्चिम से श्रेष्ठ और मलूभतू 
रूप से अलग बनाता ह ै(चटर्जी, 1993)। इसी का असर ह ैकि कालांतर 
में भारतीय स्वाधीनता आदंोलन में बड़ी संख्या में स्त्रियाँ शामिल होने 
लगती हैं, जगह-जगह लड़कियों की पढ़ाई के लिए स्कू ल-कालेज खोलने 
की होड़ लग जाती ह।ै इसे हिदंी साहित्य भी अपने ढंग से उद्घाटित और 
प्रभावित करने लगता ह।ै जयशकंर प्रसाद की नायिकाए ँमधलुिका, चपंा 
और उनके चरित्रों के इर्द-गिर्द रची रचनाए ँइसी दौर में सामने आती हैं। स्त्री 
शिक्षा की महत्ता को स्थापित करने में निराला के उपन्यास ‘अप्सरा’ जैसी 
रचना को भी शामिल किया जा सकता ह,ै जिसकी नायिका पढ़ी-लिखी 
तवायफ लड़की ह।ै महादवेी वर्मा भी इसी दौर में उभरती हैं और वे स्त्री 
शिक्षा का कम-से-कम हिदंी भाषी क्षेत्र में प्रतीक बनकर उभरती हैं।

किसान और मजदूर 

स्वाधीनता आदंोलन के साथ हिदंीभाषी इलाकों में किसानों, 
मजदरूों, अछूतों के भी सवाल न सिर्फ  गंभीरता से उठने लगते हैं, बल्कि वे 
सार्वजनिक विमर्श के कें द्र में शामिल हो जाते हैं। इलाहाबाद से प्रकाशित 
‘कर्मभमूि’ के किसान अकं का प्रकाशन इस दावे के साथ हुआ था कि 
इसे पढ़न वाला व्यक्ति किसानों की समस्याओ ंको लेकर सवाल उठाने 
वालों को मुहँतोड़ जवाब दनेे योग्य हो जाएगा। ‘अभ्युदय’ ने इस अकं में 
स्वाधीनता आदंोलन में किसानों की सीधी भागीदारी की खबू प्रशसंा की 
और उसे तार्कि क बताया। इस अकं में मदन मोहन मालवीय, पीडी टंडन, 
कृष्णकांत मालवीय, पद्मकांत मालवीय, लाल बहादरु शास्त्री आदि के 
विचारोत्तेजक लेख छपे थे। इसी दौर में स्वामी सहजानंद उभरते हैं, जो 
क्रांतिकारी के तौर पर पहले सार्वजनिक जीवन में आए। लेकिन 1922 में 
एक साल की सजा से छूटने के बाद एक साथ खादी के प्रचार और किसानों 
के हितों के लिए काम करने के लिए उन्होंने अपना जीवन झोंक दिया। 
आर्सिनी (2011)  बताती हैं कि एक तरह से सहजानंद का किसान कार्य 
उनके राष्ट्रवादी विचार का ही प्रसार था। इसके बाद किसानों की समस्या 
कें द्र में आती ह।ै प्रेमचदं का लेख 'महाजनी सभ्यता' इसी दौर का ह,ै जो 
किसानों की समस्याओ ंको विमर्श के कें द्र में स्थापित करता ह।ै उनका 
उपन्यास 'गोदान' भी इसी श्रेणी में आता ह।ै इसी दौर में हिदंी में छायावाद 
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का प्रभाव था। छायावाद की कविताओ ं में भी किसानों की समस्याए ँ
गंभीरता से सामने आती हैं। निराला अपनी रचना बादल के जरिये एक 
प्रतीक रचते हैं और किसानों की समस्या को बागीपन के नजरिये से दरू 
करने की कोशिश करते नजर आते हैं। इस दौर की पत्रकारिता भी इन 
समस्याओ ंसे जझूने लगती ह।ै इन सबका समन्वित प्रयास का नतीजा ह ै
कि किसान भारतीय राजनीतिक चितंन और मखु्यधारा में शामिल होता 
ह ैऔर लोकवतृ्त में उसकी समस्याए ँप्रभावी होने लगती हैं। यही चितंा 
आगे चलकर 1934 में काँग्रेस के अधीन ही काँग्रेस समाजवादी पार्टी की 
स्थापना की भी वजह बनती ह।ै बेशक समाजवादी आदंोलन बिखराव की 
ओर ह,ै लेकिन किसानों के सवालों को वह आज भी इसी मलू्यबोध के 
आधार पर उठाता ह।ै

अतीत का वास्तविक चित्र 

इन मलू्यों को स्थापित करने के लिए इतिहास की भारतीयता की 
अवधारणा पर भी स्वाधीनता संग्राम में जोर दिया गया। भारतीय इतिहास 
दृष्टि को राष्ट्रवादी आधार और संदर्भ में दखेने और अपनी समस्याओ ंको 
उसके नजरिये से दखेने की कोशिश भी इसी दौर में दिखती ह।ै स्वाधीनता 
आदंोलन में कैसे-कैसे जीवट वाले व्यक्ति थे, इसी से अदंाजा लगाया 
जा सकता ह ै कि सिर्फ  बीसवीं सदी की शरुूआत से लेकर स्वाधीनता 
आदंोलन की परिणति तक के महज साढ़े चार दशक में भारतीय समाज 
तमाम मोर्चों पर सक्रिय रहा। उसने अपने मलू्य गढ़े जो स्वाधीनता 
आदंोलन के महत्त्वपरू्ण हिस्सा बने। नवबर 1924 में दहेरादनू में आयोजित 
हिदंी साहित्य सम्मेलन के 14वें अधिवशन में भारतीय इतिहास दृष्टि की 
आवश्यकता पर पहली बार सार्वजनिक तौर पर चितंा दिखती ह।ै इस 
अधिवशन में वाराणसी के ज्ञानमडंल यंत्रालय, दनैिक आज और काशी 
विद्यापीठ के संस्थापक नगर सेठ शिवप्रसाद गपु्त ने एक प्रस्ताव प्रस्तुत 
किया था। उस प्रस्ताव में गपु्त ने कहा ह—ै“जिस राष्ट्र का प्रामाणिक 
इतिहास नहीं ह,ै वह जीवित राष्ट्र नहीं। भारतीय स्कू लों और कॉलेजों 
में जो इतिहास की पसु्तकें  पढ़ाई जाती हैं, वे बहुत अविश्वसनीय और 
भ्रामक होती हैं। शिवाजी जैसे हमारे राष्ट्रीय वीरों को लटेुरा कहा जाता ह।ै 
हमारे वेद चरवाहों और किसानों के गीत कह ेजाते हैं। क्या ऐसी इतिहास 
की पसु्तकों को इतिहास नाम दिया जा सकता ह?ै क्या कोई विद्वान और 
निष्पक्ष इतिहासवेत्ता ऐसी इतिहास की पसु्तकों के लिए यह कह सकता ह ै
कि इनमें भारत के भतू जीवन का वास्तविक चित्र खिचंा रहता ह?ै” (हिदंी 
साहित्य सम्मेलन पत्रिका, XII 4-5)।

यह कैसी विडंबना ह ै कि एक सदी बाद भी शिवप्रसाद गपु्त की 
चितंाए ँआधनुिक भारत में जिदा हैं और परेशानी की वजह हैं। इन पर 
आज भी विमर्श हो रहा ह ैऔर विशषे विचारधारा के लोग शिवप्रसाद 
गपु्त जैसे लोगों के सवालों को आज न सिर्फ  खारिज करने की कोशिश 
करते हैं,, बल्कि ऐसे सवालों को दकियानसूी भी बताते हैं। बहरहाल, 
इतिहास का यह सवाल अगर आज भी जिंदा ह ैतो इसकी वजह ह ैकि 
इसे लेकर स्वाधीनता आदंोलन के दौरान लोकवतृ्त में इतिहास को लेकर 
भारतीय मलू्य गढ़े गए। शिक्षा का सवाल भी इस दौर में उठा और यह भी 
मलू्य स्वीकृत हुआ कि दनुिया की सर्वश्रेष्ठ सभ्यता हिदं ूसभ्यता रही ह।ै 
गांधी तो स्वयं को हिदं ूबताने से कभी नहीं हिचके। महामना मदन मोहन 

मालवीय ने अपनी तपस्या से काशी हिदं ूविश्वविद्यालय की स्थापना की 
और उसमें हिदंतु्व की श्रेष्ठता का ध्यान रखा। स्वाधीनता सेनानी बार-बार 
डी.ओ. ब्राउन के उस लेख के अशं को उद्धृत करते दिखते हैं, जिसे उन्होंने 
20 फरवरी, 1884 के ‘डेली ट्रिब्यून’ में लिखा था। इस लेख में उन्होंने 
लिखा—“यदि हम पक्षपात रहित होकर भलीभाँति परीक्षा करें, तो हमको 
स्वीकार करना पड़ेगा कि हिदं ूही सारे संसार के साहित्य, धर्म और सभ्यता 
के जन्मदाता हैं” (ब्राउन,1894)। भारतेंद ुहरिश्चंद्र की मशहूर रचना ‘भारत 
दरु्दशा’ का कें द्रीय तत्त्व ब्राउन का यह विचार ही माना जाता ह ैजो बाद 
में स्वाधीनता आदंोलन में भी स्वीकार्य हुआ। दरु्भाग्यवश स्वाधीनता 
आदंोलन के दौरान लोकवतृ्त में इस आधार पर भारतीयता के जो मलू्य 
उभरे और स्वीकार्य हुए, आज उन पर ही सवाल उठाया जाने लगा ह।ै 

निष्कर्ष

हिदंी के दिवंगत पत्रकार और कवि विष्णु खरे का मानना था कि 
स्वाधीनता आदंोलन की शख्सियतें अपनी तरह की डायनासोर थीं। उनका 
व्यक्तित्व बहुत विराट था। चाह ेवे साहित्य में सक्रिय हों या पत्रकारिता 
में, राजनीति में हों या समाज सवेा में, सब अपनी तरह के डायनासोर 
थे, जिनके कद के आगे कोई नहीं टिकता था। यही वजह ह ै कि उन्होंने 
राजनीति, पत्रकारिता, साहित्य और समाजकर्म में नए-नए मलू्य गढ़े। उन 
मलू्यों के सहारे उन्होंने स्वाधीनता संग्राम को ऊँचाई तो दी ही, भावी भारत 
के लिए भी नए-नए मलू्य गढ़े। ये मलू्य सार्वजनिक विमर्श की न सिर्फ  
संपत्ति बने, बल्कि भावी समाज की सफलता-असफलता के मानक भी 
बने। स्त्री शिक्षा, भारतीयता का बोध और इसके सहारे विकसित राष्ट्रवाद 
के साथ ही अछूतोद्धार और किसानों की समस्या आदि को लेकर जो 
मानक स्वाधीनता आदंोलन के दौरान गढ़े गए, उनमें बदलाव नहीं हुआ, 
सिवाय हिदंतु्व और भारतीयता की अवधारणा को छोड़कर। यह बात 
और ह ैकि हिदंतु्व और भारतीयता की अवधारणा कुछ खास विचारधारा 
से प्रभावित लोगों पर ही ज्यादा असरदार ह,ै अन्यथा दशे की ज्यादातर 
जनता इन्हीं मलू्यों के सहारे अपने दनंैदिन जीवन को गढ़ती ह ैऔर उनके 
जरिये आगे बढ़ती ह।ै इन मलू्यों से विचलन सार्वजनिक जीवन को ही नहीं, 
निजी जीवन को विचलित करता ह।ै यह संयोग ही ह ैकि गांधीजी रामराज्य 
की बात करते थे और हमारे इतिहास नायक राम ने भी अपने आचरण 
और अपनी मर्यादा को लेकर गंभीर मानक स्थापित किए। कुछ उन्हीं के 
अदंाज में हमारे स्वाधीनता आदंोलन ने भी लोकवतृ्त के मलू्यों को गढ़ा ह।ै 
उन्हीं मलू्यों के जरिये आज की पत्रकारिता, साहित्य, राजनीति, अर्थनीति, 
समाजकर्म और निजी आचरण को परखा जाता ह।ै लोकवतृ्त के मलू्यों 
की विशषेता उनकी सार्वजनिकता होती ह।ै सार्वजनिकता के निकष पर ये 
मलू्य कमजोर हुए तो इनकी सफलता पर सवाल उठते हैं, लेकिन इन मलू्यों 
की ताकत और महत्ता ही ह ैकि सवा सदी बीतने के बाद भी ये मलू्य अब 
भी कमजोर नहीं पड़े हैं। कह सकते हैं कि हमारा स्वाधीनता संग्राम सिर्फ  
इसलिए महान नहीं ह ैकि इसने हमें सदियों की गलुामी से मकु्ति दिलाई, 
बल्कि एक बेहतर और सबके हितों का ध्यान रखने वाले सार्वजनिक 
मलू्यों को भी गढ़ा ह।ै इनके सहारे भारत और भारतीयता लगातार आगे 
बढ़ रह ेहैं।
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प्रस्तावना

उर्दू जबान को परवान चढ़ाने में हिदंसु्तान की कई भाषाओ,ं बोलियों 
और संस्कृति यों का योगदान रहा ह।ै अमीर खसुरो ने इसे ‘हिदंवी’ कहा, 
जबकि दक्षिण में इसे ‘दक्किनी’ कहा गया। हिदंसु्तान के उदार माहौल ने 
सभी जबानों को फलने-फूलने का भरपरू मौका दिया। उसी माहौल में उर्दू 
भी पनपी। आजादी के आदंोलन में अन्य भारतीय भाषाओ ंकी तरह उर्दू 
ने भी सशक्त भमूिका निभाई। उस दौर में उर्दू समाचार पत्रों का प्रकाशन 
दशे के लगभग हर बड़े-छोटे शहरों से हो रहा था। अगँ्रेजी हुकूमत की 
तमाम बंदिशों के बावजदू उर्दू पत्रकारिता ने कभी समझौता नहीं किया। 
‘जाम-ए-जहाँनमुा’ से शरुू हुआ यह कारवाँ रफ्ता-रफ्ता बढ़ता गया। 
मौलवी मोहम्मद बाकर की निर्मम हत्या के बावजदू उर्दू सहाफत में हसरत 
मोहानी, मौलाना आजाद, मोहम्मद अली जौहर, जफर अली खान जैसे 
अनेक पत्रकार आगे आए और तहरीक-ए-आजादी में सक्रिय योगदान 
दिया। 

उर्दू  सहाफत का मुख्तसर जायजा

वर्ष 2000 में प्रकाशित अपनी दो किताबों ‘उर्दू सहाफत : 1901 
से 1947 एक मखु्तसर जायजा’ और ‘उर्दू सहाफत : 1947 से 2000 
एक मखु्तसर जायजा’ में उर्दू पत्रकारिता के बड़े जानकार असद रजा ने 
उर्दू पत्रकारिता के संबंध में अनेक महत्त्वपरू्ण तथ्यों का संकलन किया ह।ै 
अपनी पहली पसु्तक में उन्होंने उर्दू सहाफत और तहरीक-ए-आजादी, 

स्वतंत्रता आंदोलन और उर्दू  पत्रकारिता

प्रो. (डॉ.) प्रमोद कुमार1 और डॉ.  मु.  अफसर अली राईनी2

उर्दू सहाफत और तहरीक-ए-खिलाफत, 1909 से लेकर 1947 तक के 
मजंर-ए-आम पर प्रकाशित लगभग सभी महत्त्वपरू्ण पत्र-पत्रिकाओ ं का 
जिक्र किया ह।ै पसु्तक में उर्दू के अहम पत्रकारों जैसे मुशंी महबबू आलम, 
लाला लाजपत राय, मौलाना महुम्मद अली जौहर, सैयद सलेुमान नदवी, 
खशुहाल चदं, मौलाना आजाद आदि का भी विस्तार से जिक्र ह।ै दसूरी 
पसु्तक में प्रथम प्रेस कमीशन की रिपोर्ट, आरएनआई की वार्षिक रिपोर्ट 
के साथ विभिन्न प्रदशेों से प्रकाशित उर्दू पत्रों पर गंभीर बहस की गई ह ै
(रजा, 2000)।

‘उर्दू-ए-मोअल्ला’ के माध्यम से मौलाना हसरत मोहानी ने आजादी 
के आदंोलन में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई। वे ताउम्र अगँ्रेजों की नीतियों 
का विरोध करते रह।े ‘उर्दू सहाफत और हसरत मोहानी’ पसु्तक में डॉ. 
शरीफुद्दीन अहमद ने मौलाना की पत्रकारिता पर विस्तार से प्रकाश डाला 
ह।ै चूकँि यह पसु्तक परूी तरह हसरत मोहानी की पत्रकारिता पर कें द्रित ह ै
इसलिए पसु्तक में मौलाना की पत्रकारिता के तमाम पक्षों का बारीकी से 
अध्ययन किया गया ह ै(मोहानी, 1911)। इसी प्रकार डॉ. शफी अय्यूब ने 
अपनी किताब ‘तहरीके आजादी और अल-हिलाल’ में मौलाना आजाद 
द्वारा संपादित पत्रिका ‘अल-हिलाल’ का बारीकी से अध्ययन किया ह।ै 
‘अल-हिलाल’ को उर्दू पत्रकारिता का श्रेष्ठ पत्र माना जाता ह।ै साप्ताहिक 
‘अल-हिलाल’ ने दशेवासियों में राजनीतिक जागरूकता बढ़ाने के लिए 
जिस प्रकार की सामग्री पेश की, वैसा उदाहरण किसी अन्य उर्दू पत्र में 
कम ही दखेने को मिला। ‘अल-हिलाल’ ने लोगों की समझ को विकसित 

सारांश

आज भारत जब अपनी आजादी की 75वीं वर्षगाँठ मना रहा ह,ै उसी समय दशे में उर्दू पत्रकारिता की 200वीं वर्षगाँठ मनाने की तैयारियाँ भी प्रारंभ 
हो चकुी हैं। आजादी के अमतृ महोत्सव के दौरान अनेक प्रकार के कार्यक्रमों के माध्यम से स्वतंत्रता आदंोलन के अनेकानेक पक्षों का स्मरण और 
विश्लेषण किया जा रहा ह।ै इस ऐतिहासिक अवसर पर विभिन्न भाषाओ ंके समाचार पत्रों की भमूिका का अध्ययन भी अत्यंत प्रासंगिक हो जाता 
ह।ै इस प्रकार के अध्ययन दशेभर में हिदंी, अगँ्रेजी, बांग्ला, असमिया, उड़िया, मराठी, गजुराती, तमिल, तेलगु,ु कन्नड़, मलयालम आदि भाषाओ ं
में हो रह ेहैं। इस दृष्टि से उर्दू पत्रकारिता का अध्ययन भी आवश्यक ह।ै यह सर्वज्ञात तथ्य ह ैकि ‘दिल्ली उर्दू अखबार’ के संपादक मौलवी मोहम्मद 
बाकर स्वतंत्रता संग्राम में शहीद होने वाले पहले पत्रकार थे। उसके बाद जैसे-जैसे उर्दू पत्रकारिता का विकास हुआ, वैसे-वैसे इससे जड़ेु अनेक 
पत्रकारों ने आजादी के आदंोलन में बढ़-चढ़कर हिस्सा लिया और इस कारण अगँ्रेज सरकार की यातनाओ ंको सहा। हालाँकि दशे में एक वर्ग उर्दू 
पत्रकारिता को दशे विभाजन से भी जोड़ता ह,ै परंत ुयह भी हकीकत ह ैकि उर्दू में उम्दा किस्म का दशेभक्ति परू्ण साहित्य रचा गया। उस समय दशे 
के अधिकतर स्कू लों में शिक्षण का माध्यम उर्दू ही थी, इसलिए अधिसंख्य आबादी इसी जबान में पढ़ती-लिखती थी। सरदार भगत सिंह सहित 
दशे के अनेक स्वतंत्रता संग्राम सेनानी उर्दू में भी लिखते थे। मुशंी प्रेमचदं मलूरूप से उर्दू के ही लेखक थे। इसलिए उर्दू के समाचार पत्रों की पाठक 
संख्या अच्छी-खासी थी। प्रस्तुत शोध-पत्र के माध्यम से उर्दू पत्रकारिता के स्वतंत्रता संग्राम में योगदान की समीक्षा करने का प्रयास किया गया ह।ै 
उर्दू पत्रकारिता ने सिर्फ  ‘इनकलाब जिंदाबाद’ का अमर नारा ही नहीं दिया, बल्कि अनेक लेखकों और पत्रकारों की कुर्बानी भी दी। बहादरु शाह 
जफर से लेकर हसरत मोहानी और मौलाना आजाद की जिन्दगी के अनेक साल जेलों में गजुरे। ज्यादातर उर्दू पत्रों और पत्रकारों के यही तेवर रह।े 
मौलवी मोहम्मद बाकर को सरेआम गोली मारी गई। उन सभी पत्रकारों को अगँ्रेजी जलु्म का सामना करना पड़ा, जिन्होंने आजादी की तबलीग की। 

सकेंत शब्द :	 तहरीक-ए-आजादी, उर्दू सहाफत, दिल्ली उर्दू अखबार, मौलवी मोहम्मद बाकर, आजादी का अमतृ महोत्सव 
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करने के महत्त्वपरू्ण कार्य को अजंाम दिया।‘अल-हिलाल’ एक नए तर्ज का 
समाचार-पत्र था, जिसमें पाठ्य सामग्री के साथ-साथ उसकी भाषा और 
कंपोजिंग एवं डिजाइन का विशषे खयाल रखा जाता था (अय्यूब, 1999)। 
फरीदा अनवर ने अपने शोध ‘मगरिबी बंगाल में उर्दू सहाफत’ (शोध गंगा 
पर उपलब्ध ह)ै में पश्चिम बंगाल की उर्दू पत्रकारिता पर विस्तार से चर्चा की 
ह।ै पश्चिम बंगाल अनेक भाषाओ ंकी पत्रकारिता की जननी रहा ह।ै यहाँ की 
उर्दू पत्रकारिता के अध्ययन के लिए यह शोध किसी भी अध्येता के लिए 
एक संदर्भ ग्रन्थ की हसैियत रखता ह ै(अनवर, 2006)। 

अँग्रेज सरकार का रवैया 

डॉ. हुमायूँ अशरफ ने अपनी किताब ‘उर्दू सहाफत 
मसाइल-ओ-इमकानात’ में आजादी से परू्व उर्दू पत्रकारिता के साथ 
अगँ्रेज सरकार के रवैये का जिक्र किया ह।ै विभिन्न आलेखों के माध्यम 
से यह समझने का प्रयास किया गया ह ै कि उर्दू पत्रों की गणुवत्ता और 
प्रसार में उस वक्त क्या बदलाव दृष्टिगत हुए (अशरफ, 2018)। ‘कौमी 
महाज-ए-आजादी और यपूी के मसुलमान सहाफी’ पसु्तक में लेखिका 
आबिदा समीउद्दीन ने उत्तर प्रदशे के मसु्लिम पत्रकारों की भमूिका का 
अध्ययन किया ह।ै पसु्तक में तिलिस्म-ए-लखनऊ, साइटंिफिक सोसाइटी 
अलीगढ़, आगरा अखबार, अवध पंच, कैसर-उल-अखबार, शहनए-हिदं, 
असर-ए-जदीद, उर्दू-ए-मोअल्ला मसु्लिम गजट आदि पर विस्तार से 
लिखा गया ह।ै इसके अलावा महत्त्वपरू्ण पत्रकारों जैसे सर सैयद अहमद 
खान, मुशंी सज्जाद हुसैन, हसरत मोहानी और मौलवी मजीद हुसैन आदि 
पर विस्तृत सामग्री इकठ्ठा की गई ह ै(समीउद्दीन, 2007)। असगर अली 
इजंीनियर की किताब ‘द ेटू फौट फॉर इडंियाज फ्रीडम स्ट्रगल’ में आबीदा 
समीउद्दीन ने आजादी के आदंोलन में उर्दू पत्रकारिता के योगदान पर 
विस्तार से बात की ह।ै गरुबचन चदंन ने अपनी किताब ‘जाम ेजहाँ नमुा 
उर्दू सहाफत की इब्तिदा’ में तमाम प्रामाणिक स्रोतों के साथ बताया ह ैकि 
‘जाम ेजहाँ नमुा’ उर्दू भाषा का पहला पत्र ह।ै अखबार की पषृ्ठभमूि पर 
प्रकाश डालते हुए अखबार से जड़ेु हरीहर दत्त और सदासखु लाल के बारे 
में उन्होंने विस्तृत जानकारी दी ह ै(चदंन, 1992)।

पी.के. रबिन्द्रनाथ की पसु्तक ‘इडंियन रिजनल जनर्लिज्म’ में क्षेत्रीय 
पत्रकारिता के विकास और योगदान को रेखांकित करते हुए स्वतंत्रता 
आदंोलन में इसकी भमूिका पर विस्तार से बात की गई ह ै (रबिन्द्रनाथ 
2005)। मासमू मरुादाबादी की पसु्तक ‘उर्दू सहाफत और जंग-ए-आजादी 
1857’ में उर्दू पत्रकारिता को विभिन्न कालखडंों में बाँटकर अध्ययन 
किया गया ह।ै उन्होंने पहली जंग-ए-आजादी में उर्दू पत्रकारिता के योगदान 
और भमूिका का विस्तृत चित्रण किया ह।ै जंग-ए-आजादी की इस तहरीक 
में उर्दू पत्रकारों को अनेक प्रकार से प्रताड़ित किया गया, कइयों को शहीद 
किया गया, संपत्ति और प्रेस जब्त किए गए। कई बड़े पत्रकारों को वर्षों 
जेल में गजुारने पड़े। इन बातों का गंभीर अध्ययन पसु्तक में शामिल ह ै
(मरुादाबादी, 2008)। ‘उर्दू सहाफत और तहरीक-ए-आजादी’ पसु्तक में 
डॉ. समी अहमद ने उर्दू पत्रकारिता के विभिन्न पहलओु ंको स्पर्श किया 
ह।ै भारत में पत्रकारिता, उर्दू पत्रकारिता का आगाज, उर्दू के प्रमखु पत्रों 
की जानकारी, उर्दू पत्रकारिता की आजादी के आदंोलन में भमूिका के 
साथ-साथ नामवर उर्दू पत्रकारों का भी विस्तृत जिक्र इस पसु्तक में ह ै

(अहमद, 2009)। ‘उर्दू सहाफत का सफर’ में जी. डी. चदंन का शाहकार 
ह।ै इस पसु्तक को उर्दू पत्रकारिता का विश्वकोश कहा जाता ह।ै पसु्तक में 
उर्दू पत्रकारिता का प्रारंभ, मौलवी मोहम्मद बाकर का योगदान, उनको 
शहीद करने के कारण, अगँ्रेजों का उर्दू पत्रकारिता के प्रति बैर आदि 
विस्तृत जिक्र इस पसु्तक में किया गया ह ै(चदंन जी.डी., 2007)।

शोध प्रविधि

चूकँि प्रस्तुत शोध पत्र ऐतिहासिक घटनाओ ं और तथ्यों पर 
आधारित ह,ै इसलिए द्वितीयक आकँड़ों का प्रयोग करते हुए सामग्री का 
विश्लेषण किया गया ह।ै इस संबंध में सामग्री विभिन्न शोध प्रबंधों, पसु्तकों 
आदि स्रोतों से एकत्र की गई ह।ै 

उर्दू  पत्रकारिता की शुरुआत 

भारत में पत्रकारिता की शरुुआत वर्ष 1780 में जेम्स अगस्टस 
हिक्की द्वारा ‘हिक्की गजट’ के प्रकाशन से हुई। यह पत्र अधिक दिनों 
तक तो नहीं चल सका, मगर इसने अन्य पत्र-पत्रिकाओ ं के प्रकाशन 
का मार्ग प्रशस्त किया (कुमार, 2013)। उर्दू भाषा का पहला अखबार 
‘जाम-ए-जहाँ-नमुा’ था, जिसकी स्थापना हरिहर दत्त ने 1822 में कलकत्ता 
से की थी। वे बंगाली साप्ताहिक ‘संबाद कौमदुी’ के संस्थापकों में से एक थे। 
तीन पेज के इस साप्ताहिक पत्र के संपादक सदा सखुलाल थे। अगँ्रेजी और 
बंगाली के बाद यह भारत में तीसरा भाषाई समाचार पत्र था। यह 1888 
तक प्रकाशित होता रहा। उर्दू का दसूरा अखबार मुशंी हरसखु राय द्वारा 
वर्ष 1850 में शरुू किया गया (अहमद, 2009)। ‘इनकलाब जिंदाबाद’ 
का उद्घोष उर्दू पत्रकारिता की ही दने ह।ै मौलाना हसरत मोहानी द्वारा 
दिए गए इस नारे ने स्वतंत्रता आदंोलन को परवान चढ़ाने में बड़ी भमूिका 
निभाई। शहीद-ए-आजम भगत सिंह ने इस नारे का खबू इस्तेमाल किया 
और इसे जन-जन तक पहुचँाया। स्वतंत्रता आदंोलन में हिस्सा लेने वाले 
उर्दू पत्रकारों में मौलाना आजाद, मौलाना मोहम्मद अली जौहर, मौलाना 
जफर अली खान और रणबीर के नाम अहम हैं। राजा राम मोहन राय ने 
1822 में ‘मिरात-उल-अखबार’ के माध्यम से अगँ्रेज सरकार की नीतियों, 
खासतौर पर समाचार-पत्रों पर सरकारी पाबंदी, का परुजोर विरोध किया। 
उन्होंने प्रेस आर्डिनेंस के खिलाफ प्रीव्यू कौंसिल में अपील की। अपील 
रद्द होने की सरूत में बतौर अह्तिजाज अपना अखबार बंद कर दिया 
(रजा, 2000)। वर्ष 1936 में मौलवी मोहम्मद बाकर ने दिल्ली से ‘दहेली 
अखबार’ का प्रकाशन प्रारंभ किया। बाद में इसका नाम बदल कर ‘दहेली 
उर्दू अखबार’ कर दिया गया। कश्मीरी दरवाजे के अन्दर समाचार-पत्र का 
दफ्तर था। इस समाचार-पत्र की आजादी के आदंोलन को रफ्तार दनेे में 
बड़ी भमूिका रही। इस पत्र के बारे में उस्ताद जौक कहते हैं—“इस इमारत 
की सबसे कीमती चीज पसु्तकालय ह।ै 1857 की जंग-ए-आजादी के 
पहले दिन जो विस्तृत रिपोर्ट मौलवी मोहम्मद बाकर ने अपने खास रिपोर्टर 
के द्वारा प्रकाशित की थी, वैसी मकुम्मल रिपोर्ट हिदंसु्तान के किसी दसूरे 
अखबार में प्रकाशित नहीं हुई थी” (अशरफ, 2018)।

‘दहेली उर्दू अखबार’ में ‘साहब कलाँ’ के नाम से छपने 
वाली सामग्री में अधिकतर ईस्ट इडंिया कंपनी से जड़ेु विषय ही हुआ 
करते थे। दनैिक ‘जदीद खबर’ के संपादक मासमू मरुादाबादी के 

स्वतंत्रता आदंोलन और उर्दू पत्रकारिता
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मतुाबिक—“साहिब-ए-तर्ज अदीब (लेखक या कवि के लिखने का 
निराला अदंाज) मौलाना महुम्मद हुसनै आजाद के वालिद मौलवी बाकर 
ने दहेली से 1837 में ‘दिल्ली उर्दू अखबार’ जारी किया, जो उर्दू का एक 
मकुम्मल साप्ताहिक था। इस अखबार को इसलिए ऐतिहासिक अहमियत 
हासिल ह ै कि ये अपनी सियासी खबरों और अगँ्रेज हुकूमत पर सख्त 
तनकीद के लिए मशहूर था। ‘दिल्ली उर्दू अखबार’ अपने दौर में तकरीबन 
तमाम हिदंसु्तान के अखबारात में बलंुद था। मजामीन और खबरों के 
ऐतबार से इससे बेहतर कोई और अखबार नहीं था। जंग-ए-आजादी 
1857 में मौलवी महुम्मद बाकर को अगँ्रेजों ने शहीद कर दिया। मौलवी 
महुम्मद बाकर मौलाना महुम्मद हुसैन आजाद के वालिद थे, और इन्हें 
जंग-ए-आजादी का पहला शहीद पत्रकार कहा जाता ह।ै ‘दिल्ली उर्दू 
अखबार’ में गालिब, जौक और मोमिन की साहित्यिक रचनाओ ंका भी 
प्रकाशन होता था” (मरुादाबादी, 2008)।

जंग-ए-आजादी की हिमायत

‘सैयद-उल-अखबार’ (1837) सर सैयद अहमद खान के भाई सैयद 
महुम्मद खान द्वारा प्रकाशित किया गया। इस साप्ताहिक पत्र के संपादक 
मौलवी अब्दुल गफूर थे। इस समाचार-पत्र में काननूी विषयों को प्रमखुता 
से प्रकाशित किया जाता था। उस वक्त काननूी विषयों पर बहुत कम सामग्री 
का प्रकाशन होता था, इसलिए इस पत्र में काननू से जड़ेु लोगों या यूँ 
कहें कि वकीलों की खासी दिलचस्पी होती थी। ‘सादिक-उल-अखबार’ 
(1844) के संपादक मौलवी जमीलदु्दीन थे। यह पत्र जंग-ए-आजादी की 
हिमायत के साथ-साथ अगँ्रेजों के कत्ल की भी बात करता था। आखिरी 
मगुल शहशंाह बहादरु शाह जफर के खिलाफ मकुदम ेकी सनुवाई में भी 
इस अखबार का जिक्र किया गया था। इस अखबार के संपादक मौलवी 
जमीददु्दीन को बाद में तीन साल की सजा मिली और उनकी संपत्ति भी 
जब्त कर ली गई। कलकत्ता के उर्दू समाचार-पत्र ‘गलुशन-ए-नौ बहार’ 
(1851) को प्रेस एक्ट के उल्लंघन और बागियाना सामग्री प्रकाशित करने 
के जरु्म में बंद कर दिया गया था। इस अखबार की प्रेस को भी जब्त कर 
लिया गया था। इस अखबार ने खलुकर अवध के नवाब को हटाये जाने, 
उनको कैद और अवध रियासत को ब्रिटिश साम्राज्य में शामिल किए जाने 
के खिलाफ लिखा था। इस पत्र के संपादक अब्दुल कादिर थे। वैसे तो यह 
अखबार फारसी में था, मगर इसमें उर्दू के मजामीन भी प्रकशित होते थे 
(अशरफ, 2018)।

अवध अखबार (1859) का प्रकाशन लखनऊ से हुआ। इसके 
संपादक मुशंी नवल किशोर थे। पत्र के संपादकीय विभाग से उस दौर के 
प्रमखु लेखक जड़ेु थे, जिनमें हिदं-ूमसु्लिम दोनों जड़ेु थे। इनमें मौलाना 
अब्दुल हलीम शरर, पंडित रतन नाथ सरशार, यागानाह चगंेजी, शौकत 
थानवी, मिर्जा अस्करी, मौलाना जालिब दहेलवी, अमजद अली अश्हरी 
और प्यारे लाल शाकिर के नाम प्रमखु हैं। इस पत्र में अगँ्रेजी अफसरों के 
कार्यों की भरपरू आलोचना होती थी। इसके अलावा आजादी की तहरीक 
को आगे बढ़ाने और इसे स्थिरता दनेे में लखनऊ के जिन समाचार-पत्रों 
की प्रमखु भमूिका थी, उनमें ‘तिलिस्म लखनऊ’ (1856), ‘सहर सामरी’ 
(1856) और ‘अवध पंच’ (1877) के नाम प्रमखु हैं (अहमद, 2009)। 
आगरा से मकंुुद लाल (1859) ने मासिक पत्रिका का संपादन किया। इस 

पत्र का नाम ‘तारीख-ए-बगावत-ए-हिदं’ (1859) था। यह पत्र मकुम्मल 
आजादी और बगावत की बात करता था।  इसने 1860 के अकं में कानपरु 
की जंग-ए-आजादी की विस्तृत रिपोर्ट प्रकाशित की और नाना साहब के 
ऐतिहासिक ऐलान को उनकी तस्वीर के साथ जगह दी।  

जबरन धर्म परिवर्तन का विरोध 

मुशंी अयोध्या प्रसाद ने 1860 में अजमरे से साप्ताहिक ‘खरै-
ए-खदुा-ए-खल्क’ का प्रकाशन किया। इस पत्र ने अगँ्रेजों के खिलाफ 
मजबतूी से मोर्चा सँभाला। जब दशे को हथियारों से महरूम किया गया 
तो मुशंी अयोध्या प्रसाद ने इसके खिलाफ लिखा और अगँ्रेज मिशनरीज 
की तरफ से लोगों के जबर्दस्ती धर्म परिवर्तन का भी मदु्दा उठाया। हुकूमत 
ने मुशंी अयोध्या प्रसाद पर मकुदमा चलाया, कैद हुई और अखबार 
हमशेा के लिए बंद हो गया। सैयद जहीरुद्दीन तरू ने मरेठ से 1861 में 
‘जलवा-ए-तरू’ का प्रकाशन किया। आजादी की इस लड़ाई में अगँ्रेजों 
ने उनके वालिद को गोली मार दी। मुशंी महबबू आलम ने लाहौर से 
‘पैसा’ (1778) का संपादन किया। दसूरे अखबारों की तरह इसका मकसद 
भी तहरीक-ए-आजादी की हिमायत और विदशेी उत्पादों का बायकाट 
करना रहा। पंडित मलैाराम वफा ने ‘वीर भारत’ के माध्यम से आजादी के 
आदंोलन को काफी सशक्त किया। वह अपने पत्र में बगावती मजामीन, 
कवितायें प्रकाशित करते थे, जिसकी वजह से उन्हें कई बार जेल हुई। इस 
तरह मौलाना महुम्मद इस्माइल अलीगढ़ी, ख्वाजा यसुफू अली (आगरा, 
1868) और मोहम्मद शरीफ ने ‘मसंरू-ए-महुम्मदी’ (1882) के माध्यम 
से आजादी के आदंोलन को बरकरार रखने में अपनी महत्त्वपरू्ण भमूिका 
निभाई (अहमद, 2007)।

स्वतंत्रता संग्राम सेनानी, सियासी रहनमुा और उर्दू के मशहूर शायर 
और पत्रकार मौलाना हसरत मोहानी की पैदाईश 1775 में उत्तर प्रदशे के 
एक कस्बे मोहान में हुई। इसी वजह से वे अपने नाम के आगे ‘मोहानी’ 
लिखते थे। हसरत मोहानी अपने पत्र ‘उर्दू-ए-मोअल्ला’ (1903) के द्वारा 
अगँ्रेजी हुकूमत का तख्ता पलटने और स्वदशेी का प्रचार करते रह।े भारत 
के गफलत पसंद लोगों को पराधीनता से निजात दिलाने और अगँ्रेजों के 
जलु्म-ओ-सितम से आजाद कराने में हसरत मोहानी और उनके रिसाले 
‘उर्दू-ए-मोअल्ला’ ने बहुत अहम रोल अदा किया। हसरत मोहानी ने अपने 
रिसाले के द्वारा हुकूमत की बेजा चापलसूी को बेनकाब किया और यह 
काम उस दौर में किया जब अगँ्रेजों के खिलाफ कुछ बोलना तक महुाल 
था। अगँ्रेजों और ब्रिटिश हुकूमत के खिलाफ कोई बात, कोई इशारा भी 
बगावती क्रिया समझी जाती थी और सजा मिलती थी। उस दौर में हसरत 
मोहानी की बेबाक सहाफत ने जनजागरण में भरपरू योगदान दिया (रजा, 
2000)।

19वीं सदी की उर्दू  पत्रकारिता और तहरीक-ए-आजादी

उर्दू पत्रकारिता ने 19वीं सदी में आजादी के प्रति लोगों के रुझान को 
काफी हद तक बदला। पहली जंग-ए-आजादी में ‘दिल्ली उर्दू अखबार’ 
सहित दसूरे अखबारों ने अगँ्रेजों के खिलाफ भारतीयों को लामबंद करने 
में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई, लेकिन दरु्भाग्यवश ये तहरीक सफल नहीं 
हो सकी। 20वीं सदी के आध ेतक यानी 1901 से 1947 तक अधिकतर 

प्रो. (डॉ.) प्रमोद कुमार  और डॉ.  म.ु  अफसर अली राईनी
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उर्दू समाचार-पत्र आजादी के आदंोलन को नई दिशा दनेे में लगे रह।े 
मौलाना जफर अली खान का ‘दनैिक जमींदार’ (1903), मौलाना 
हसरत मोहनी की पत्रिका ‘उर्दू-ए-मोअल्ला’ (1903), बाब ूदीनानाथ का 
‘साप्ताहिक हिदंसु्तान’ (1904), शांति नारायण भटनागर का साप्ताहिक 
‘स्वराज्य’ (1907), मौलाना आजाद का ‘अल-हिलाल’ (1912) और 
‘अल-बलाग’ (1915), मौलाना महुम्मद अली जौहर का ‘दनैिक हमदर्द’ 
(1912), मौलाना अब्दुर रज्जाक मलीहाबादी का ‘दनैिक हिदं’ (1929), 
लाला लाजपत राय का ‘वंदमेातरम’्, महाशय कृष्ण का ‘प्रताप’, मौलाना 
मजीद का ‘मदीना’, स्वामी प्रकाश आनंद का ‘दनैिक भीष्म’ एवं ‘वीर 
भारत’ इत्यादि पत्र-पत्रिकाओ ं ने अपनी इनकलाबी और वतनपरस्त 
सामग्री की बदौलत भारतीयों के दिलों में विशषे स्थान बनाया और लोगों 
को आजादी के आदंोलन में हिस्सा लेने के लिए प्रेरित किया। मौलाना 
जफर अली खान का दनैिक ‘जमींदार’ (1903) पहला समाचार-पत्र था, 
जिसने अवाम के अन्दर खदु ऐतमादी कौमी, कौमी बेदारी और अगँ्रेज 
दशु्मनी के तत्त्वों को उभारा। इस पत्र के संपादक मौलाना जफर अली 
खान एक बेबाक पत्रकार, इनकलाबी शायर और ओजस्वी वक्ता थे। जब 
गांधीजी के नेतवृ में तहरीक-ए-आजादी की गति तेज हुई तो गिरफ्तारियों 
का दौर चल पड़ा। मौलाना को पाँच साल सजा हुई। इतनी दिक्कतों के 
बाद भी मौलाना अपने इराद ेसे नहीं भटके। आर थ्िक कठिनाइयों के बीच 
‘जमींदार’ 1927 में बंद हो गया।  

हर सपंादक को दस साल की सजा 

बाब ूदीनानाथ के साप्ताहिक हिदंसु्तान (1904) के तेवर भी वही थे। 
यह पत्र भी अग्रेजों की मखुालफत में आगे रहा। शांति नारायण भटनागर 
का साप्ताहिक ‘स्वराज्य’ (1907) इलाहाबाद से प्रकाशित होता था। 
इसका हर अकं बगावत को और हवा दतेा था। इस पत्र के साथ महत्त्वपरू्ण 
बात यह रही कि इसके प्रत्येक संपादक को कम से कम 10 वर्ष की 
सजा हुई। ‘स्वराज्य’ के संपादक बनन की पहली शर्त थी कि आरामदहे 
जिन्दगी पर जेल की जिन्दगी को वरीयता दनेी होगी। मौलाना आजाद का 
‘अल-हिलाल’ 13 जलुाई, 1992 से प्रकाशित हुआ। इस साप्ताहिक पत्र 
के तेवर वही रह।े ‘अल-हिलाल’ अगँ्रेजों की आखँों को चभुने लगा। वह 
अगँ्रेज नीतियों का खलुकर विरोध करने लगे। पत्र का लब-ओ-लहजा 
दसूरे पत्रों से सख्त था। 8 सितंबर, 1912 को मौलाना से 2000 रुपये की 
जमानत ली गई। मौलाना की लेखनी में कोई बदलाव न दखे 16 नवबर, 
1912 को 10,000 रुपये की जमानत माँगी गई। मौलाना इतनी बड़ी रकम 
दनेे में असमर्थ थे, इसलिए उनकी प्रेस को जब्त कर लिया गया। मौलाना 
ने 1915 में एक दसूरे साप्ताहिक पत्र ‘अल-बलाग’ का प्रकाशन किया। इस 
पत्र में भी उसी तरह की सामग्री को जगह दी जाने लगी। लेकिन इस बार पत्र 
और प्रेस को बंद करने के बजाय मौलाना को ही नजरबंद कर दिया गया 
(फरियाद, 2017)। मौलाना मजीद के साप्ताहिक पत्र ‘मदीना’ ने भी 20वीं 
सदी की दसूरी दहाई में हिदंसु्तानियों को तहरीक-ए-आजादी में शामिल 
होने के लिए प्रेरित किया। पहला विश्वयदु्ध 28 जलुाई, 1914 को शरुू 
हुआ जो 11 नवबर, 1918 को समाप्त हुआ। अगँ्रेजी हुकूमत ने हिदंसु्तान 
को भी इस लड़ाई में झोंक दिया। जिसका विरोध ‘जमींदार’, ‘हमदर्द’ 
और दसूरे अखबारों ने किया। ‘जमीदार’ के बंद होने पर मरुादाबाद से 
प्रकाशित-पत्र ‘मजंर’ ने इस तरह से अफसोस प्रकट किया था—“दशे 

जिस तरह से ये अफसोसनाक खबर सनु चकुा ह ैकि 13 जनवरी,1914 को 
‘जमींदार’ प्रेस पंजाब सरकार के हुक्म से जब्त कर लिया गया और उसकी 
चार मशीनें, एक इजंन और कुल सामान सरकारी हिफाजत में ले लिया 
गया ह ैऔर इसकी पिछली दो हजार वाली जमानत की तरह सितंबर की 
दसूरी जमानत 10,000/दस हजार भी जब्त कर ली गई ह,ै जिससे प्रेस को 
तकरीबन 30/35 हजार का नकुसान हुआ ह।ै साथ ही जमींदार की जिंदगी 
का अतं भी हुआ” (रजा, 2000)।

‘तहरीक’ लाहौर से, ‘पैगाम’ कलकत्ता स,े ‘केसरी’ लाहौर से, 
‘तनवीर’ अम्बाला स,े ‘हमदम’ लखनऊ स ेऔर ‘अफगान’ पेशावर से 
प्रकशित हुए। ये 20वीं सदी में तीसरी दहाई के प्रमखु उर्दू पत्र रह,े जिसने 
अगँ्रेजी नीतियों का खलुकर विरोध किया एवं आवाम को जंग-ए-आजादी 
महुिम से जड़ुने के लिए प्रेरित किया। दसूरा विश्वयदु्ध 1939 से प्रारंभ हुआ। 
उर्दू पत्रकारिता का तेवर उसी तरह बरकरार रहा। दसूरे विश्वयदु्ध की वजह 
से अगँ्रेजों को घरेने का यह सनुहरा मौका था, जिसे उर्दू पत्रकारों ने जाने 
नहीं दिया। इस दहाई में बंबई से ‘इनकलाब’ दनैिक, पटना से ‘अक्दाम’, 
‘नकीब’, ‘राजगीर’, लाहौर से ‘एहसान’, कलकत्ता से ‘अजंाम’ जैसे 
प्रमखु पत्रों का प्रकाशन हुआ। बंबई से प्रकाशित ‘इनकलाब’ वर्तमान में 
भी जारी ह।ै ‘इनकलाब’ का शमुार दशे के सर्वाधिक प्रामाणिक उर्दू पत्र 
के रूप में होता ह।ै इस कालखडं में उर्दू समाचार पत्रों की निगरानी बदस्तूर 
जारी रही ह।ै दसूरा विश्वयदु्ध 1945 में समाप्त हुआ। अमरेिकी गठबंधन 
कामयाब हुआ, जापान की हार हुई। इसी दौर में लाहौर से ‘जय हिदं’ 
(1941) का प्रकाशन हुआ। दिल्ली से 1942 में ‘जंग’ का प्रकाशन शरुू 
हुआ। ‘नवा-ए-वक्त’ (1944) का प्रकाशन लाहौर से प्रारंभ हुआ। 1945 
में काँग्रेस पार्टी ने लखनऊ से ‘कौमी आवाज’ का प्रकाशन किया।  

उर्दू  सहाफत और भारत विभाजन 

उर्दू पत्रकारिता के इस इतिहास से लगता ह ैकि दशे की आजादी 
में उर्दू मीडिया ने अहम भमूिका निभाई। क्या वाकई ऐसा ह?ै जिस प्रकार 
आजादी के आदंोलन में अगँ्रेजी मीडिया पर बहुत से सवाल हैं उसी प्रकार 
उर्दू मीडिया पर भी कुछ सवाल हैं। इसमें सबसे बड़ा सवाल ये ह ै कि 
भारत विभाजन की माँग पर अड़े लोगों को जितना समर्थन उर्दू मीडिया 
से मिला उतना अन्य भारतीय भाषाई मीडिया से नहीं मिला। 1947 के 
आते-आते लगभग तमाम समाचार-पत्रों ने अपनी एक राजनैतिक लाइन 
तय कर ली थी। कुछ समाचार-पत्र खलुकर अगँ्रेजों की खशुामद करते थे, 
जबकि अधिकांश अगँ्रेज मखुालिफ थे। कुछ पत्र खलुकर भारत विभाजन 
की बात करते थे और कुछ इसका सख्त विरोध। उर्दू समाचार-पत्र ‘जंग’ 
का प्रकाशन 1944 में नई दिल्ली से मीर खलील-उर-रहमान के द्वारा किया 
गया। ‘जंग’ ने भी कुछ दसूरे उर्दू पत्रों की तरह ‘टू नेशन थ्योरी’ का समर्थन 
किया। दिल्ली से प्रकाशित उर्दू पत्रों में ‘अजंाम’, ‘जंग’, ‘मसंरू’ और 
लाहौर से प्रकाशित पत्रों में ‘इनकलाब’, ‘नवा-ए-वक्त’ तथा कलकत्ता 
से प्रकाशित समाचार-पत्र ‘असर-ए-जदीद’ का रुझान मसु्लिम लीग की 
तरफ था। दिल्ली से छपने वाले ‘जंग’ और ‘अजंाम’ का प्रकाशन बँटवारे 
के बाद कराची से होने लगा। “भारत विभाजन के वक्त दशे में कुल 415 
उर्दू अखबार थे, जिनमें दनैिक, साप्ताहिक पाक्षिक और मासिक सभी 
शामिल हैं। विभाजन के बाद इनमें से 70 अखबारों के मालिक पाकिस्तान 

स्वतंत्रता आदंोलन और उर्दू पत्रकारिता
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चले गए और 345 भारत में ही रह”े (चटर्जी, 2011)। 1935 तक उर्दू 
मीडिया का बहुत बड़ा वर्ग राष्ट्रीय आदंोलन के साथ था, लेकिन मार्च 
1940 में जब मसु्लिम लीग और मोहम्मद अली जिन्ना ने द्विराष्ट्र सिद्धांत 
के नाम पर पाकिस्तान की माँग का प्रस्ताव लाहौर में पास किया तो उसके 
बाद उर्दू मीडिया का एक वर्ग साफतौर से पाकिस्तान की माँग के पक्ष में 
खड़ा नजर आया। हालाँकि उस समय भी उर्दू मीडिया के एक वर्ग ने इस 
माँग का सख्त विरोध किया था और दशे विभाजन के बजाय मसुलमानों 
के बेहतर प्रतिनिधित्व और उन्हें अधिक सवुिधाए ँदनेे की बात की थी। 
इसके अलावा जब अविभाजित पंजाब में कंपोजिट कल्चर के पक्ष में और 
दशे विभाजन के विरुद्ध आदंोलन हुए तो उर्दू मीडिया का राष्ट्रभक्त वर्ग इन 
आदंोलनों के साथ था, परंत ुधीरे-धीरे उर्दू मीडिया का एक वर्ग मसु्लिम 
लीग की आवाज बनता गया और अतंत: दशे का बँटवारा हो गया। भारत 
विभाजन में, खास तौर से वर्ष 1940 से 1947 तक, उर्दू मीडिया की 
भमूिका पर और अधिक शोध की आवश्यकता ह ैताकि दशे की नई पीढ़ी 
हकीकत से वाकिफ हो सके। 

निष्कर्ष 

भारत की आजादी में सभी मत-पंथों के लोगों नें बढ़-चढ़कर हिस्सा 
लिया। अनगिनत लोगों ने अपनी जान कुर्बान की, दर-ब-दर हुए और 
कइयों को कालापानी की कठोर सजा हुई। स्वतंत्रता आदंोलन में उर्दू 
सहाफत ने भी बढ़-चढ़कर हिस्सा लिया, जिसके कारण अनेक लेखकों 
और पत्रकारों का बलिदान हुआ। बहादरु शाह जफर से लेकर हसरत 
मोहानी और मौलाना आजाद की बेशकीमती जिंदगी जेलों में गजुरीं। दशे 
के सभी भागों से निकलने वाले वाले उर्दू पत्रों और पत्रकारों के यही तेवर 
रह।े मौलवी मोहम्मद बाकर को सरेआम गोली मारी गई। उन सभी पत्रकारों 
को अगँ्रेजी जलु्म का सामना करना पड़ा, जिन्होंने आजादी की तबलीग 
की। तहरीक-ए-आजादी की यह दास्तान पौने दो सौ सालों की ह।ै पत्रकारों 
की इतनी कुर्बानियाँ शायद ही किसी और भाषा के पत्रकारों को झलेनी 
पड़ी हों। अधिकतर पत्रों की प्रेस जब्त की गई या इतना अधिक जरु्माना 
लगा दिया गया कि अखबार वैसे ही बंद हो जाए। इन सबसे भी जब बात 
नहीं बनी तो पत्रकारों को जेलों में डाल दिया गया। उस वक्त अगँ्रेजी सत्ता 
से मखुालफत का अर्थ ही था जीवन को संकट में डालना। इस संबंध में 
मौलाना आजाद लिखते हैं—“बिना किसी शक के मैंने प्रेस खोला और 
यकीनन मैंने एक पत्रिका का संपादन किया, लेकिन यह सिर्फ  इसलिए कि 
इजहार-ओ-खयाल और तब्लीग-ए-मकसद का इससे बेहतर और त्वरित 
कार्रवाई का कोई और जरिया नहीं था। मरेे पास इतनी दौलत नहीं थी कि 
मैं मफु्त छाप कर बाँटता। मरेे तमाम कामों की बनुियाद उपदशे ह ैन कि 
व्यापार। मरेे समाचार लेखन को तमु समाचार लेखन न करार दो, क्योंकि 
मैंने इसे ऐसे ही अख्तियार किया, यह  हिदंसु्तान के समाचार लेखन और 
मदु्रित प्रकाशन के लिए बेहतर हुआ। इससे तरक्की की एक बिलकुल नई 
राह निकाली”(फरियाद, 2017)।

मौलाना आजाद की पत्रकारिता तो एक दस्तावेज ह ैही, इस दौर 
के दसूरे पत्रकारों ने भी मलु्क की आजादी की खातिर जान की बाजी 
लगा दी। मौलाना जफर अली खान, मौलाना मोहम्मद अली जौहर, 
हसरत मोहानी, लाला खशुहाल चदं, महाशय कृष्ण, लाला दशेबंध ुगपु्ता 

ने लोगों को जागरूक करने में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई। इन्होंने लोगों के 
दिलों में आजादी की शमा रोशन की। मौलाना उस्मान उर्दू पत्रकारिता के 
जंग-ए-आजादी तहरीक में रोल को इस तरह याद करते हैं—“आजादी की 
आग को रोशन करने के लिए उर्दू समाचार-पत्रों ने जो सेवाए ँदीं, उसका 
अदंाजा इस बात से लगाया जा सकता ह ैकि बहुत से समाचार-पत्रों ने एक 
बार नहीं, बल्कि छह-छह बार जमानतें जब्त करवाई ंऔर अपने संपादकों, 
कालमनिगारों और विश्लेषकों के लिए जेल के दरवाजे खोले। मौलाना 
मोहम्मद अली जौहर के समाचार-पत्र ‘हमदर्द’ की फाइल गवाह ह ै कि 
वह अगँ्रेजों के सीने में कील बनकर चभुता रहा। समाचार-पत्र ‘जमीदार’ 
ने जेलों को अपना स्थायी ठिकाना बना लिया और उसके संपादकों को 
सालों तक जेल की अधँरेी कोठरी में रखा जाता। उर्दू समाचार-पत्रों के 
गैर-मसु्लिम संपादक भी इस तहरीक की भेंट चढ़े, क्योंकि जंग-ए-आजादी 
में इनका किरदार बलंुद रहा और अधिकाधिक कुर्बानियाँ पेश कीं” 
(अहमद, 2007)।

चर्चित उर्दू पत्रकार जमनादास अख्तर लिखते हैं—“आजादी के 
आदंोलन में उर्दू समाचार-पत्रों ने जो ऐतिहासिक भमूिका निभाई उसे 
नजरअदंाज नहीं किया जा सकता। मौलवी मोहम्मद बाकर संपादक,‘उर्दू 
अखबार’ ने 1857 में बेखौफ पत्रकार की हसैियत से हिस्सा लिया और 
हथियार डालने के बजाय बलिदान दनेा स्वीकार किया। मौलाना जफर 
अली खान ने कई बार जेल की यात्रा की। कुल मिलाकर इनकी तीस लाख 
रुपये की जमानातें जब्त हो गई।ं मौलाना आजाद ने ‘अल-हिलाल’ के 
संपादक की हसैियत से अपने आपको इनकलाबी पत्रकार साबित किया। 
कई बार जेल की यात्रा की और काँग्रेस पार्टी की अध्यक्षता भी की। मौलाना 
हसरत मोहानी पत्रकार होने के साथ जंग-ए-आजादी तहरीक में आगे-आगे 
रह।े मौलाना मोहम्मद अली निडर पत्रकार थे और जंग-ए-आजादी के 
मजुाहिद भी, उन्होंने काँग्रेस की अध्यक्षता भी की। पंडित किशन चदं 
मोहन उस वक्त के पश्चिमी पंजाब के पहले पत्रकार थे, जिन्होंने ‘दनैिक 
शांति’ रावलपिडी से प्रकाशित किया। खिलाफत तहरीक में गिरफ्तार हुए 
और उनका प्रेस जब्त कर लिया गया। पंडित मलैाराम वफा ने दनैिक ‘वीर 
भारत’ में संपादक की हसैियत से पहले पषृ्ठ पर पराये फिरंगी के विषय से 
अपना बागियाना कलाम प्रकाशित किया और गिरफ्तार हुए, फिर जमानत 
दी और बाहर आए। ये सिलसिला चलता रहा। रणवीर इनकलाब पसंद थे, 
उन्हें पंजाब के गवर्नर पर गोली चलाने की साजिश के इलजाम में गिरफ्तार 
किया गया था। वह आखिरी दम तक ‘मिलाप’ के संपादक रह”े (अहमद, 
2009)। 

कुल-मिलाकर उर्दू पत्रकारिता और उर्दू पत्रकारों ने आजादी के 
आदंोलन में बढ़-चढ़कर हिस्सा लिया। चूकँि उस वक्त समाचार-पत्रों का 
प्रसार बहुत नहीं था, मगर उसके पढ़न वाले अधिक थे। मात्र सकैड़ों में छपने 
वाले अखबारों की प्रतियाँ और प्रेस जब्त कर लिए जाते थे। इसस ेअदंाजा 
होता ह ैकि इन पत्रों की पहुचँ कहाँ तक थी। तमाम सरकारी और आर थ्िक 
कठिनाइयों के बावजदू पत्रकारों का हौसला कम नहीं होता था। वर्षों जले 
की अधँरेी कोठरी में रहने के बाद निकलते थे तो उनका वही अदंाज होता 
था। यह इस बात का सबतू ह ैकि आजादी के आदंोलन को एक दिशा दनेे 
में उर्दू पत्रकारों और उर्दू पत्रकारिता का महत्त्वपरू्ण योगदान था।

प्रो. (डॉ.) प्रमोद कुमार  और डॉ.  म.ु  अफसर अली राईनी
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प्रस्‍तावना

विश्‍व में सिनमा का आगमन वर्ष 1885 में हुआ। सिनमटेोग्राफ 
के जन्‍मदाता लमुियर ब्रदर्स की लघ ु फिल्‍मों का प्रदर्शन सर्वप्रथम 28, 
दिसम्‍बर 1895 को पेरिस में किया गया। इस प्रदर्शन के कुछ माह बाद ही 
वर्ष 1896 में भारत में पहली बार लमुियर ब्रदर्स की लघ ुफिल्‍में दिखाई 
गई। सिनमा के इस पहले प्रदर्शन ने जहाँ एक ओर आम दर्शकों को 
अभिभतू कर दिया, वहीं दसूरी ओर कलाकारों को फिल्‍म निर्माण के लिए 
प्रेरित भी किया। दादासाहब फालके से परू्व कई फिल्‍म निर्माताओ ंने निजी 
तौर पर फिल्‍मों का निर्माण किया। हीरालाल सने एवं हरिश्‍चंद्र सखाराम 
भाटवडेकर इनमें से प्रमखु हैं। जिनकी लघ ुफिल्‍मों को भारत की सर्वप्रथम 
वतृ्तचित्र फिल्‍मों की श्रेणी में रखा जा सकता ह।ै भारत में फिल्‍म निर्माण की 
भावना भारतीय स्‍वतंत्रता आदंोलन से भी उतनी ही जडु़ी हुई थी जितनी 
की भारतीय संस्‍कृति  से। दर्शकों को आश्‍चर्यचकित कर दनेे वाले इस 
अभतूपरू्व माध्‍यम ने एक अवसर दिया भारतीय कलाकारों को अपनी 
संस्‍कृति  को सिनमा के माध्‍यम से जीवंत कर दनेे का। यही कारण रहा कि 
दादासाहब फालके से लेकर बाबरुाव पेंटर जैसे चित्रकारों ने भी फिल्‍म 
निर्माण पर ध्‍यान दिया। भारत की पहली फिल्‍म ‘राजा हरिश्‍चंद्र’ 3 मई, 
1913 को प्रदर्शित हुई। जिसका निर्देशन दादासाहब फालके ने किया था। 
फालके एक स्‍वदशेी फिल्‍म का निर्माण करना चाहते थे और सिनमा की 
भाषा में पौराणिक कथाओ ंको जन-जन तक पहुचँाना चाहते थे। फालके 
बतौर सहायक राजा रवि वर्मा के साथ काम कर चकेु थे और कला की 
गंभीर समझ रखते थे। सिनमा की तकनीक को फालके ने प्रयोग के माध्‍यम 
से ही सीखा। जैसा कि उनकी फिल्‍म के शीर्षक से ही समझा जा सकता 
ह।ै फालके की पहली फिल्‍म थी ‘मटर के पौध ेका विकास’। यह फिल्‍म 
सिनमा तकनीक को समझने के लिए एक प्रयोग के रूप में बनाई गई थी। 

‘द लाइफ ऑफ क्राइस्‍ट’ (1906) से प्रेरित फालके ने अपनी पहली 

भारतीय राष्‍ट्रीय आंदोलन और सिनेमा

डॉ. सोनाली नरगंुदे1  और डॉ. लखन रघुवंशी2

फिल्‍म ‘राजा हरिश्‍चंद्र’ के लिए एक ऐसे विषय को चनुा, जो न सिर्फ  
पौराणिक महत्त्व का था, अपित ुसमसामयिक भी था। शरुुआती दौर की 
अधिकांश भारतीय फिल्‍में महाभारत एवं रामायण के विभिन्‍न प्रसंगों पर 
ही आधारित हैं और अधर्म पर धर्म की जीत का संदशे दतेी हैं। यह विदित 
ह ैकि राजा राममोहन रॉय, स्‍वामी दयानंद सरस्‍वती, गोपाल कृष्‍ण गोखले 
जैसे कई समाज सधुारक हुए और उनका उद्देश्‍य भारतीय समाज में व्‍याप्‍त 
बरुाइयों का अतं करना था और भारतीय निर्देशकों ने पौराणिक कथाओ ं
को ही इसका आधार बनाया। पौराणिक कथाओ ंके नकारात्‍मक पात्र जैसे 
कंस, रावण जहाँ बरुाइयों के प्रतीक थे वहीं राम और कृष्‍ण अच्‍छाइयों 
के प्रतीक के रूप में थे। भारतीय निर्देशकों ने बहुत ही कलात्‍मक रूप से 
प्रतीकात्‍मक फिल्‍में बनाई और अपने स्‍तर पर समाज में व्‍याप्‍त कुप्रथाओ ं
और अगँ्रेजी शासन के विरुद्ध अप्रत्‍यक्ष रूप से अपनी असहमति जताई। 
महात्‍मा गांधी ‘भगवद ्गीता’ से प्रभावित थे एवं स्‍वतंत्रता प्राप्ति के लिए 
उन्‍होंने सत्‍य, अहिसंा एवं शांति को ही अपना हथियार बनाया। भारतीय 
फिल्‍म निर्देशक समाज सधुारकों एवं आदंोलनकारियों के विचारों से 
प्रभावित थे और अपनी फिल्‍मों में अप्रत्‍यक्ष रूप से उनकी विचारधाराओ ं
का समर्थन भी करते थे। 

एक समय ऐसा भी आया जब अपनी फिल्‍मों के माध्‍यम से कई 
भारतीय निर्देशकों को विश्‍व स्‍तर पर ख्‍याति प्राप्‍त हुई और उन्‍हें अन्‍य 
दशेों से फिल्‍म निर्माण के प्रस्‍ताव भी प्राप्‍त हुए, लेकिन दशेप्रेम के चलते 
उन्‍होंने सभी प्रस्‍तावों को अस्‍वीकार कर दिया और आजीवन भारत में 
ही फिल्‍में बनाते रह।े स्‍वयं दादासाहब फालके भी उन निर्देशकों में से 
एक हैं, जिन्‍होंने यह कहकर कि मैं आजीवन भारत में ही फिल्‍म निर्माण 
करुँ गा, जिससे कि यह एक उद्योग के रूप में विकसित हो सके, निमतं्रण 
को अस्‍वीकार कर दिया। लेकिन फिल्‍म निर्माण अन्‍य कलाओ ंसे भिन्‍न 
था और उसकी अलग तरह की समस्याए ँ थी। सिनमा शरुुआत से ही 
एक महगँा माध्‍यम तो था ही, साथ ही फिल्‍म निर्माण के लिए तकनीकी 

सारांश

भारत में सिनमा का आगमन स्‍वतंत्रता संग्राम के शरुुआती दौर में हो चकुा था और तब यह माध्‍यम भी भारतीयों के लिए उतना ही नया था जितना 
कि स्‍वतंत्रता शब्‍द का अर्थ। जिस तरह भारतवासी स्‍वतंत्रता के अर्थ और उसके महत्त्व को समझने का प्रयत्‍न कर रह ेथे, ठीक उसी प्रकार फिल्‍म 
निर्माता एवं निर्देशक भी इस नए माध्‍यम को समझने की कोशिश कर रह ेथे। लमुियर ब्रदर्स की शलैी के बाद सिनमा की भाषा के विकास में कई 
निर्देशकों ने अपना योगदान दिया और यह माध्‍यम शरुुआती दौर में ही अन्‍य माध्‍यमों की तलुना में अधिक प्रभावी साबित हुआ। यही कारण रहा 
कि अपने शरुुआती दौर में ही सिनमा माध्‍यम का उपयोग विश्‍व के कई दशेों में ‘प्रोपेगेंडा’ के लिए किया जाने लगा। भारत में शरुुआती दौर की 
फिल्‍मों में स्‍वतंत्रता का भाव प्रत्‍यक्ष रूप से नहीं ह,ै लेकिन फिल्‍म निर्माण की भावना के पीछे स्‍वदशेी भाव ह ैऔर अप्रत्‍यक्ष रूप से निर्देशकों ने 
स्‍वतंत्रता सैनानियों के विचारों को ही आधार बनाया ह।ै यही नहीं, शरुुआती दौर की भारतीय फिल्‍मों ने रूढ़िवादिता को तोड़ते हुए एक भावी 
स्‍वतंत्र दशे की कल्‍पना को साकार करने में भी महती भमूिका निभाई ह।ै स्‍वतंत्रता संग्राम और सिनमा एक ही समय में विकसित हो रह ेथे और 
दोनों की यात्रा समानांतर ह।ै प्रस्तुत शोध आलेख भारतीय राष्‍ट्रीय आदंोलन और सिनमा पर उसके प्रभाव की चर्चा करता ह।ै

सकेंत शब्द :	 भारतीय सिनमा, स्‍वतंत्रता संग्राम, भारतीय राष्‍ट्रीय आदंोलन,

1विभागाध्‍यक्ष, पत्रकारिता एवं जनसंचार अध्‍ययनशाला, दवेी अहिल्‍या विश्‍वविद्यालय, इदंौर. ईमले : sonalee.nargunde@gmail.com 
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ज्ञान की भी आवश्‍यकता थी। इसीलिए फिल्‍म निर्माण गतिविधियाँ कुछ 
शहरों तक ही सीमित रहीं। उक्‍त अनिवार्यताओ ंके चलते सिनमा कभी 
भी तात्‍कालीन सरकार से सीध ेतौर पर मखुर नहीं हो पाया, लेकिन समाज 
सधुार के संदशेों को उसने अपनी कथाओ ंका आधार बनाया। फालके 
द्वारा निर्देशित ‘लंका दहन’ (1917) और ‘कालिया मर्दन’ (1919) सिर्फ  
पौराणिक कथाए ँनहीं हैं, अपित ुप्रतीकात्‍मक रूप से ब्रिटिश सरकार को 
अधर्म के रूप में प्रदर्शित करती हैं। इस दौर में मखु्‍यत: दो तरह की फिल्‍मों 
का निर्माण हो रहा था। पहली पौराणिक कथाओ ंपर आधारित फिल्‍में और 
दसूरी एतेिहासिक महत्त्व की फिल्‍में, जो भारत के गौरवशाली इतिहास को 
दिखाती थीं। वर्ष 1918 की शरुुआत में ही ब्रिटिश सरकार को सिनमा 
माध्‍यम की पहुचँ और प्रभाव का आभास हो गया था और इसीलिए 
उन्‍होंने ब्रिटिश सेंसरशिप (1912) की तरह भारत में इडंियन सिनमटेोग्राफ 
एक्‍ट (1918) लाग ूकिया, जिसमें सिनमाघरों के लाइसेंस तथा फिल्‍मों के 
सेंसर की व्‍यवस्‍था थी। इन सब प्रतिबंधों और कठोर नियमों के बीच भी 
सिनमा ने भारतीय राष्‍ट्रीय आदंोलन की नींव को मजबतू करने में अपनी 
भमूिका निभाई। 

सिनेमा एवं सामाजिक सधुार 

स्‍वतंत्रता प्राप्ति का पथ दरु्गम था। इसमें कई प्रकार की बाधाए ँथीं 
और ये बाधाए ँभारतीय समाज में विभिन्‍न स्‍तरों पर व्‍याप्‍त थीं। स्‍वतंत्रता 
प्राप्ति के लिए आवश्‍यक था कि आतंरिक बाधाओ ंसे मकु्‍त होकर प्रत्‍येक 
भारतीय इस आदंोलन में अपनी भागीदारी सनुिश्चित करे। यही कारण 
रहा कि राजा राममोहन रॉय ने स्‍वतंत्रता की तलुना में सामाजिक सधुार 
पर अधिक ध्‍यान दिया। उन्‍होंने अपने समाचार पत्रों के माध्‍यम से सती 
प्रथा, बाल विवाह और जातिवाद के विरुद्ध आवाज उठाई। सिनमा में भी 
पौराणिक कथाओ ंके बाद एक दौर आया जब निर्देशकों ने भारतीय समाज 
में व्‍याप्‍त बरुाइयों पर फिल्‍में बनाई।ं कई बार निर्देशकों को सामाजिक 
विरोध और फिल्‍मों के सामहूिक बहिष्‍कार का भी सामना करना पड़ा, 
लेकिन सामाजिक सधुार के लिए वे फिल्‍में बनाते रह।े महात्‍मा गांधी और 
सरदार वल्‍लभभाई पटेल जैसे कई नेताओ ं ने सिनमा माध्‍यम को एक 
गंभीर माध्‍यम के रूप में नहीं स्‍वीकारा। लेकिन जब कभी भी कोई ऐसी 
फिल्‍म प्रदर्शित हुई, जिसने सामाजिक सधुार को अपना विषय बनाया तो 
खलुकर उस फिल्‍म की सराहना भी की। “यदि एक फिल्‍म इस अभिशाप 
(छुआछूत) को दरू करने में इतनी सहायक हो सकती ह ैतो यह कहा जा 
सकता ह ैकि भारत को स्‍वराज दिलाने में भी यह सहायक हो सकती ह,ै 
क्‍योंकि छुआछूत स्‍वतंत्रता प्राप्ति के रास्‍ते में एक मखु्‍य बाधा ह।ै” (शर्मा, 
2005)  सरदार वल्‍लभभाई पटेल ने यह बात चदंलूाल शाह की फिल्‍म 
‘अछूत’ (1940) के प्रदर्शन के दौरान कही थी। 

छुआछूत एकमात्र समस्‍या नहीं थी, अपित ुकई और भी सामाजिक 
समस्याए ँथीं, जिनके उन्‍मूलन के बिना स्‍वतंत्रता प्राप्ति के विषय में सोचा 
भी नहीं जा सकता था। इनमें से एक मखु्‍य समस्‍या थी महिलाओ ं को 
आदंोलन में अपना योगदान दनेे के लिए प्रेरित करना। लेकिन महिलाओ ं
को अांदोलन का हिस्‍सा बनाने के लिए आवश्‍यक था कि उन्‍हें घर के 
उत्त‍रदायित्‍व से बाहर लाना और दशे के स्‍तर पर उनके उत्तरदायित्‍व को 
निर्धारित करना और यह कार्य महात्‍मा गांधी ने किया। वर्ष 1930 की दांडी 
यात्रा हो अथवा 1942 का भारत छोड़ो आदंोलन, गांधीजी ने महिलाओ ं
को भी आदंोलन से जोड़ा। भारतीय निर्देशकों ने भी पौराणिक कथाओ ं
के स्‍त्री चरित्रों के साथ ही महिला समस्‍याओ ंपर आधारित फिल्‍मों का 

निर्माण किया। मदान की ‘इदंिरा’ (1929) और इपंीरियल फिल्‍म्‍स की 
‘इदंिरा बी.ए.’ में महिलाओ ंकी समस्‍याओ ंसे रूबरू कराया गया। नवल 
गांधी निर्देशित ‘दवेदासी’ (1930) में प्राचीन कुप्रथा को प्रदर्शित किया 
गया, जिसके अतंर्गत सुंदर स्त्रियों को मदंिरों और मठों में सौंप दिया जाता 
था। इसी वर्ष कृष्‍णा कंपनी ने के. एम. मुशंी के उपन्‍यास पर आधारित 
‘अपराधी कौन’ (Whose Fault) का निर्माण किया, जिसमें विधवा 
महिला और उसके प्रति समाज की असंवेदनशीलता को दिखाया गया। 
समाज सधुार के विषयों पर फिल्‍म बनाने वाले निर्देशकों में व्‍ही. शांताराम 
अग्रणी निर्देशक कह ेजा सकते हैं। शांताराम ने ‘दनुिया न माने’ (1937) 
बनाई, जो बेमले विवाह की समस्‍या पर आधारित थी। शांताराम निर्देशित 
आदमी (1939) एक और महत्त्वपरू्ण फिल्‍म ह।ै यह फिल्‍म वेश्‍याओ ंको 
समाज से जोड़न का एक प्रयास था। फिल्‍म का नायक, जो एक पलुिसकर्मी 
ह,ै एक वेश्‍या के प्रेम में पड़ जाता ह ैऔर उसे बचाने के प्रयास करता ह।ै न्‍यू 
थियेटर्स की हमेचदं्र निर्देशित ‘अनाथ आश्रम’ (1937) विधवा पनुर्विवाह 
की हिमायत करती ह।ै 

इस दशक में महिला समस्‍याओ ं के अतिरिक्‍त समाज सधुार के 
अन्‍य विषयों पर भी फिल्‍मों का निर्माण हुआ। पनूा की फिल्‍म कंपनी 
यनुाइटेड पिक्‍चर्स सिंडिकेट ने एन.डी. सरपोतदार के निर्देशन में ‘दो 
अछूत’ (1925) बनाई, जिसमें छुआछूत जैसी बरुाइयों पर गांधी के 
विचारों को दिखाया गया। शारदा फिल्‍म कंपनी ने ‘बाजीराव मस्‍तानी’ 
फिल्‍म का प्रदर्शन किया, जो हिदं-ूमसु्लिम एकता की बात करती थी। 
सामाजिक महत्त्व की अन्‍य फिल्‍मों में बाबरुाव पेंटर निर्देशित ‘सावकारी 
पाश’ (1925) एक महत्त्वपरू्ण फिल्‍म ह।ै इस फिल्‍म की पटकथा सपु्रसिद्ध 
उपन्‍यासकार नारायण हरी आप्‍टे ने लिखी थी। इस फिल्‍म में साहूकारों द्वारा 
किसानों के शोषण को बहुत ही सजीवता के साथ दिखाया गया था। इस 
फिल्‍म को भारत की पहली यथार्थवादी फिल्‍म भी कहा जाता ह,ै जो बाद 
में एक सिनमा आदंोलन में बदल गया। इदंलुाल की ‘यंग इडंिया’ (1929) 
में नवयवुकों को विकास के लिए आगे आने तथा सामाजिक भदेभाव 
खत्‍म करने की प्रेरणा दी गई। अजंता मवूीटोन निर्मित एवं मोहन भावनानी 
निर्देशित ‘मजदरू’ (1934) में पूँजी और श्रम की समस्‍या को दिखाया गया। 
इसकी कहानी हिदंी के उपन्‍यास सम्राट मुशंी प्रेमचदं ने लिखी थी। 

अशोक कुमार अभिनित फिल्‍म ‘अछूत कन्‍या’ (1936) को दर्शकों 
ने काफी सराहा। फ्रैं ज ऑस्‍टीन निर्देशित यह फिल्‍म एक उच्‍चजातीय 
लड़के और हरिजन लड़की की प्रेम कहानी ह।ै मास्‍टर विनायक निर्देशित 
‘ब्रांडी की बोतल’ (1939) में शराब के दरूगामी प्रभावों पर कटाक्ष किया 
गया। सामाजिक महत्त्व की फिल्‍मों में महबबू खान ने ‘औरत’ (1940) 
और ‘रोटी’ (1942) जैसी फिल्‍में बनाई।ं ‘औरत’ एक किसान औरत की 
कहानी ह,ै जो पति के चले जाने के बाद कठिनाई से अपने बच्‍चों का 
पालन-पोषण करती ह।ै वहीं ‘रोटी’ भखू की सच्‍चाई को प्रदर्शित करती 
ह।ै गोर्की के उपन्‍यास ‘लोअर डेप्‍थस’ पर आधारित चतेन आनंद की 
‘नीचा नगर’ (1946) भी एक महत्त्वपरू्ण फिल्‍म ह,ै जिसमें अमीर वर्ग और 
गरीब वर्ग की जीवन शलैी और उसके विरोधाभास को चित्रित किया गया 
ह।ै ख्‍वाजा अहमद अब्‍बास की ‘धरती के लाल’ (1946) अकाल और 
यदु्ध की विभीषिका को प्रदर्शित करती ह।ै विश्‍व प्रसिद्ध फिल्‍म निर्देशक 
सत्‍यजीत रे के अनसुार ‘धरती के लाल’ भारतीय सिनमा के इतिहास में 
मील का पत्‍थर ह,ै जहाँ सामाजिक स्थिति को बहुत ही गंभीरता और 
संवेदनशीलता के साथ दिखाया गया ह।ै 1917 की सामाजिक क्रांति ने 
कलाकारों में भी एक नई चतेना को जगाया। प्रगतिशील लेखक संघ एवं 

भारतीय राष्‍ट्रीय आदंोलन और सिनमा
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इडंियन पीपल्स थियेटर एसोसिएशन (इप्‍टा) इसी का परिणाम थे। बिमल 
रॉय, कृष्‍ण चदंर, ख्‍वाजा अहमद अब्‍बास आदि कलाकार इप्‍टा के ही 
हिस्‍से थे, जिन्‍होंने स्‍वतंत्रता प्राप्ति के बाद भी सामाजिक महत्त्व की फिल्‍मों 
का निर्माण किया। इन फिल्‍मकारों और कलाकारों ने लगातार विकासशील 
दशे की समस्याए ँऔर उनके समाधान पर फिल्‍में बनाई।ं बिमल रॉय की 
‘दो बीघा जमीन’ और ‘सजुाता’ ऐसी ही फिल्‍में हैं। 

सिनेमा एवं सेंसरशिप 

समाचार पत्रों एवं अभिव्‍यक्ति के अन्‍य माध्‍यमों की तरह ही ब्रिटिश 
सरकार ने फिल्‍मों पर भी कई प्रकार से प्रतिबंध लगाए। शरुुआती दौर 
में फिल्‍म सेंसरशिप का मखु्‍य उद्देश्‍य फिल्‍मों को अभिव्‍यक्ति का साधन 
बनन से रोकना था। इन नियमों के अतंर्गत ब्रिटिश सरकार के विरुद्ध कुछ 
भी कहने और प्रदर्शित करने पर प्रतिबंध लगा दिया गया था। फिल्‍मों 
में आजादी की माँग तो दरू, सरकारी कर्मचारियों की निंदा तक नहीं की 
जा सकती थी। नियम 37 में तो स्‍पष्‍ट कहा गया था कि ‘भारत संबंधी 
ऐसे तमाम विषय फिल्‍मांकन के लिए अनपुयकु्‍त हैं, जिनमें ब्रिटिश या 
हिदंसु्‍तानी अफसर घणृास्‍पद दृष्टि से दिखाए जाए ँया दसेी रियासतों की 
ओर से विद्रोह की झलक दिखाने की कोशिश हो, या साम्राज्‍य में ब्रिटिश 
प्रतिष्‍ठा की बदनामी हो।’(भार्गव, 2013) सेंसरशिप के कठोर नियमों के 
बाद भी कई फिल्‍म निर्देशकों ने ऐसी फिल्‍मों का निर्माण किया, जिनमें 
स्‍वतंत्रता एवं जागरूकता के पहलओु ंको प्रदर्शित किया। कोहिनरू फिल्‍म 
कंपनी की फिल्‍म ‘भक्‍त विदरु’ (1921) में महाभारत की कथा के बहाने 
उस समय के राजनीतिक मदु्दों को सीध ेतौर पर दिखाया गया। रॉलेट एक्‍ट 
का भी इसमें विरोध किया गया। परिणामस्वरूप फिल्‍म को सेंसरबोर्ड ने 
बड़ी कठिनाई से पास किया। भाल जी. पेंढारकर ने वर्ष 1926 में वंदमेातरम ्
फिल्‍म कंपनी की स्‍थापना की और ‘वंदमेातरम ्आश्रम’ (1926) फिल्‍म 
का निर्माण किया, जिसमें ब्रिटिश शिक्षा प्रणाली के दोषों को उजागर किया 
गया और भारतीय शिक्षा पद्धति पर जोर दिया गया। सेंसर बोर्ड ने फिल्‍म 
को प्रतिबंधित कर दिया। इसी प्रकार प्रभात फिल्‍म कंपनी की शिवाजी के 
जीवन पर आधारित फिल्‍म ‘स्‍वराज तोरण’ (1930) को भी प्रतिबंधित 
कर दिया। तत्‍कालीन ब्रिटिश सरकार को ‘स्‍वराज’ शब्‍द से आपत्ति थी, जो 
गांधीजी के स्‍वराज से जडु़ा हुआ था। परिणामस्वरूप निर्देशक को फिल्‍म 
का नाम बदलना पड़ा और बाद में इसे ‘उदयकाल’ नाम से प्रदर्शित किया 
गया। सोलहवीं शताब्‍दी के महान संत एकनाथ के जीवन पर आधारित 
फिल्‍म ‘धर्मात्‍मा’ (1935) भी सेंसरशिप से पास नहीं हो पाई थी। छुआछूत 
पर आधारित इस फिल्‍म का नाम ‘महात्‍मा’ था और इस फिल्‍म में महात्‍मा 
गांधी की छवि स्‍पष्‍ट रूप से दिखाई दतेी थी। सेंसरबोर्ड ने फिल्‍म का नाम 
‘महात्‍मा’ से बदलकर ‘धर्मात्‍मा’ कर उसे प्रदर्शित करने की अनमुति दी। 
कई फिल्‍मों में अप्रत्‍यक्ष रूप से स्‍वतंत्रता संग्राम का समर्थन किया और ये 
गीत आदंोलनों के नारे में बदल गए। ‘दरू हटो ऐ दनुिया वालो, हिदंसु्‍तान 
हमारा ह’ै और ‘इनकलाब जिदाबाद’ आदि इसके उदाहरण हैं। 

निष्कर्ष 

सिनमा माध्‍यम अन्‍य कलाओ ंकी अपेक्षा अधिक महगँा माध्‍यम 
था और लगातार फिल्‍में बनाते रहने के लिए निर्देशकों को पूँजी की भी 
आवश्‍यकता थी, इसलिए भारतीय निर्देशकों ने शरुुआती दौर में प्रत्‍यक्ष रूप 
से ब्रिटिश सरकार के विरोध में फिल्‍मों का निर्माण नहीं किया, अपित ुवे 
अपनी कला और संस्‍कृति  से प्रेरित फिल्‍में बनाते रह।े दसूरे दौर में भारतीय 
निर्देशकों ने सामाजिक सधुार को ध्‍यान में रखकर फिल्‍में बनाई।ं भारतीय 

राष्‍ट्रीय आदंोलन से सिन निर्माता अनभिज्ञ नहीं थे। यह कहा जा सकता 
ह ैकि अपनी सीमाओ ंमें रहकर फिल्‍में बनाना निर्देशकों के लिए सत्‍याग्रह 
करने जैसा ही था, जहाँ उनकी फिल्‍में राष्‍ट्रीय आदंोलन में भाग लेने का 
आग्रह करती दिखती थीं। कुछ फिल्‍में यह आग्रह सीध ेतौर पर जबकि कुछ 
फिल्‍में अप्रत्‍यक्ष रूप से करती थीं। सिर्फ  निर्माता ही नहीं, अपित ुदशे के 
सत्‍याग्रही भी माध्‍यम के महत्त्व से अवगत थे। महात्‍मा गांधी स्‍वतंत्र दशे 
की कल्‍पना रामराज्‍य से करते थे। विजय भट्ट ने ‘रामराज्‍य’ (1943) फिल्‍म 
का निर्माण किया और यह एकमात्र फिल्‍म थी, जिसे गांधीजी ने दखेा था। 
सिनमा ने ही एक भावी दशे की तस्‍वीर को जनता को दिखाया और वर्ष 
1947 में अथक प्रयासों के बाद जब दशे स्‍वतंत्र हुआ तो विभाजन के दर्द 
में सिनमा ने ही ढाँढ़स भी बँधाया। विभाजन से क्षति सिनमा को भी हुई। 
कई ंकलाकारों को पाकिस्‍तान जाना पड़ा तो कई बंबई रह गए। यह विदित 
हो कि विभाजन से परू्व लाहौर तथा बंबई फिल्‍म निर्माण के कें द्र हुआ करते 
थे। नवनिर्मित दशे के राष्‍ट्रपति एवं प्रधानमतं्री भी सिनमा के महत्त्व को 
समझते थे। भारत के पहले राष्‍ट्रपति डॉ. राधाकृष्णन का मानना था कि 
भारतीय फिल्‍मकारों को हमारे दनैिक जीवन और सामाजिक एवं आर थ्िक 
समस्‍याओ ंपर आधारित फिल्‍मों का निर्माण करना चाहिए। हालाँकि नेहरू 
का मानना था कि नवनिर्मित दशे की प्राथमिकता सिनमा को उद्योग का 
दर्जा दनेे की नहीं ह,ै अपित ुदशे का समग्र विकास पहली प्राथमिकता 
ह,ै लेकिन इस दौर तक सिनमा माध्‍यम परिपक्‍व हो चकुा था। राष्‍ट्रीय 
आदंोलन की वह मशाल स्‍वतंत्रता के बाद भी जलती रही और ‘कल्‍पना’ 
(1948), ‘बरसात’ (1949), ‘आवारा’ (1951) जैसी कई फिल्‍में बनीं, 
जिन्‍होंने स्‍वतंत्र राष्‍ट्र की समस्‍याओ ंको दशे के सामने रखा। 
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प्रस्तावना

विश्वभर में संप्रेषण का सर्वाधिक सशक्त माध्यम सिनमा ही ह।ै विज्ञान और 
तकनीक का विकास ज्यों-ज्यों बढ़ता गया, यह माध्यम सहज रूप से और 
भी प्रभावी बनता गया। वर्ष 1931 में जब भारत की प्रथम बोलती-गाती 
फिल्म ‘आलम आरा’ प्रदर्शित हुई थी तब मात्र मकू फिल्मों को ही कंठ 
नहीं मिला था बल्कि उस समय इसने भारत के स्वतंत्रता आदंोलन के व्योम 
को एक विस्तृत आयाम भी प्रदान किया था। गीत-संगीत परुातन काल 
से ही भारतीय समाज का एक परंपरागत अभिन्न अगं रहा ह।ै विभिन्न 
प्रकार के पर्व, त्योहार, उत्सव तथा प्रयोजन गीतों के साथ ही मखुर हो 
कर संपरू्णता को प्राप्त होते हैं। सिनमा का बतियाता हुआ संस्करण अपने 
अस्तित्व में आते ही समाज से तत्काल प्रभाव से जड़ु गया। पत्र-पत्रिकाओ ं
और पसु्तकों के माध्यम से जो संदशे अथवा विचार नगर, गाँव तक अपनी 
धीमी गति से पहुचँ पाते थे, वे फिल्मों के माध्यम से द्रुत गति से अतिशीघ्र 
ही अत्यंत प्रभावी रूप से पहुचँने लगे। इसी अवधि में संचार के अन्य 
माध्यमों में ‘रेडियो’ की भमूिका भी महत्त्वपरू्ण थी, पर चूकँि इस पर तब 
तत्कालीन ब्रिटिश सरकार का नियंत्रण था, फलस्वरूप भारतीय स्वतंत्रता 
संग्राम के लिए यह किसी भी स्तर पर सहायक नहीं था। हिदंी फिल्मों 
में पार्श्वगायन की नींव भी तब ही पड़ी थी। हिदंी में फिल्म ‘धपू छाँव’ 
(1935) अर्थात ्‘भाग्य चक्र’ से पार्श्वगायन पद्धति का श्रीगणशे हुआ था। 
इस फिल्म में पारुल घोष, सपु्रोवा सरकार, हरिमति द्वारा गाया गया समहू 
गान ‘मैं खशु होना चाहू,ँ खशु हो न सकँू’ भारतीय सिनमा का प्रथम पार्श्व 
गीत ह।ै इस पद्धति के अस्तित्व में आने से गीतों की गणुवत्ता एवं इसकी 
प्रभावी प्रस्तुति में उल्लेखनीय परिवर्तन आया। दृश्य के साथ गीत-संगीत 
की इसी गणुवत्ता ने सिनमा को भारत के विभिन्न प्रांतों में रह रह ेभिन्न-
भिन्न भाषाभाषियों के मध्य अत्यंत लोकप्रिय बना दिया (गपु्ता, 2000)। 
तब स्वतंत्रता आदंोलन अपने उत्कर्ष पर था। इस संघर्ष को सार्थक गति एवं 
दिशा प्रदान करने में फिल्मी गीतों की भमूिका के महत्त्व को तब निर्माताओ ं
और निर्देशकों ने अन्तःकरण से अनभुतू किया। तत्कालीन अगँ्रेज सरकार 
की दमनपरू्ण नीतियों के कारण प्रत्यक्ष रूप से फिल्मों में दशेभक्ति यकु्त दृश्य 

प्रस्तुत करना तब सम्भव नहीं था पर कथानक की आवशकता को कारण 
बताकर दशेभक्त निर्माता-निर्देशकों ने परोक्ष रूप से ऐसे गीतों और दृश्यों 
को अपनी फिल्मों में स्थान दिया, जो मातभृमूि की प्रशस्ति तथा राष्ट्रभक्ति 
को किसी-न-किसी रूप में पोषित एवं पल्लवित करते थे। हिदंी सिनमा 
तब अपने शशैव काल में था और अपने उस बालपन में ही उसने एक 
परिपक्व अभिभावक के कर्तव्य का सफलतापरू्वक निर्वाह करना प्रारंभ 
कर दिया था। 

शोध प्रविधि

प्रस्तुत शोध आलेख केदार शर्मा, सरैुया, दवे आनंद, मजरूह सलु्तानपरुी, 
हसरत जयपरुी, मन्ना डे, लता मगंेशकर, नीरज, नौशाद, खय्याम, डॉ. 
पथृ्वी मधोक, राहुल दवे बर्मन, इरा रोशन, राजेश रोशन, सरल मकेुश, 
शमशाद बेगम, सितारा दवेी, पं. रविशकंर, तलत महमदू, आशा भोंसले, 
महेंद्र कपरू, अरविद कुमार, कल्याणजी-आनंदजी, अमीन सायानी, रवि, 
लक्ष्मीकांत-प्यारेलाल, इदंीवर, गलुशन बावरा, सोनिक-ओमी, योगेश, 
जे. ओमप्रकाश, कमलेश्वर, जगजीत सिंह, कमल बारोट, उषा खन्ना, 
मनहर उधास, शलैी शलैेंद, नितिन मकेुश, उदित नारायण, कुमार शान,ू 
वीज ूशाह, स्वानद किरकिरे, साधना सरगम, आनंद-मिलिद, प्रेम धवन, 
मनोज कुमार, अमिताभ बच्चन, रवींद्र जनै, वहीदा रहमान, आशा पारिख, 
श्याम बेनेगल, यश चोपड़ा, श्रेया घोषाल, मोनाली ठाकुर जैसे प्रमखु 
सिन व्यक्तित्वों से शोधकर्ता के प्रत्यक्ष साक्षात्कार पर आधारित ह।ै ये 
साक्षात्कार अथवा भेंट एवं वार्ताए ँ वर्ष 1991 से 2010 के मध्य हुई।ं 
इसके अलावा ‘फिल्म इडंिया’, ‘माधरुी’ और ‘फिल्मफयर’ पत्रिकाओ ंमें 
प्रकाशित कुछ लेखों, फिल्म प्रचार पसु्तिकाओ,ं बकुलेट, पोस्टर, राष्ट्रीय 
फिल्म संग्रहालय, पणु ेसे भी तथ्य जटुाए गए हैं। फिल्मी रेकार्ड संग्रहकर्ता 
समुन चौरसिया, विनोद संथोलिया और कमल बेरीवाला के पास मौजदू 
सामग्री का भी उपयोग किया गया ह।ै

हिंदी सिनेमा में देशभक्ति एवं प्रेरणास्पद गीत 

भारत की स्वतंत्रता के पश्चात ्दशेभक्ति यकु्त सिनमा गीतों की लंबी सचूी ह,ै 

हिंदी सिनेमा के देशभक्ति एवं प्रेरणास्पद गीतों का अध्ययन

डॉ. राजीव श्रीवास्तव1

सारांश

दशे और अपनी मातभृमूि से प्रेम और उसकी भक्ति में अपना सर्वस्व न्योछावर करने का संकल्प लिए भारतीय सिन गीत-संगीत की एक वहृद ्
परंपरा ह,ै जो वर्तमान में भी गतिशील ह।ै स्वतंत्रता के पश्चात ्भारतीय हिदंी सिनमा में दशेभक्ति गीतों की बहुलता रही ह ैऔर इस संबंध में 
प्रायः लोग अवगत भी हैं, परंत ुस्वाधीनता संग्राम की समयावधि में हिदंी सिन गीतों की भमूिका तथा स्वतंत्रता आदंोलन में प्रेरणा पुंज के 
रूप में सिन गीत-संगीत के योगदान पर अभी तक अधिक अध्ययन, शोध अथवा विमर्श नहीं किया गया ह।ै दशे और समाज से सम्बद्ध सिन 
गीतों के नौ दशक (1931-2020) की सरुीली यात्रा पर आधारित यह शोध आलेख दशकवार ‘सिन दशेभक्ति गीत एवं प्रेरक गान’ के साथ 
ही इसके इतिहास, परंपरा, सरोकार एवं उपलब्धियों को भी अपने में संजोए हुए ह।ै

सकेंत शब्द : हिदंी सिनमा, स्वाधीनता संग्राम, दशेभक्ति गीत, सवाक फिल्में, प्रेरक गान 

1वरिष्ठ लेखक, अध्येता, व्याख्याता, सिन इतिहासवेत्ता, कवि-गीतकार एवं फिल्म निर्देशक. ईमले : rajeevrsvpshrivastav@gmail.com
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जिसमें आज भी नित नए गीतों का समावेश हो रहा ह।ै स्वाधीनता संग्राम 
तथा स्वतंत्रता आदंोलन में हिदंी सिन गीत-संगीत की अत्यंत महत्त्वपरू्ण 
भमूिका रही ह,ै जिस पर आवश्यक शोध एवं अध्ययन न होने के कारण 
इसका विधिवत लेखन एवं इस पर सचुारु विमर्श नहीं किया जा सका। सिन 
गीत-संगीत का अस्तित्व भारत की प्रथम सवाक फिल्म ‘आलम आरा’ 
(1931) से प्रारंभ हो चकुा था। अर्देशिर एम. ईरानी निर्देशित यह फिल्म 
उस समय की बंबई अर्थात ्आज की मुबंई के ‘मजैिस्टिक’ सिनमा हॉल 
में 14 मार्च, 1931 को प्रदर्शित हुई थी और भारत की स्वतंत्रता प्राप्ति का 
दिवस 15 अगस्त, 1947 ह।ै इन दोनों तिथियों के आधार पर हिदंसु्तानी 
सिनमा के सापेक्ष जब हम स्वतंत्रता आदंोलन और स्वाधीनता संग्राम की 
अवधि की गणना करते हैं तो यह समयावधि 16 वर्ष 5 माह और 01 
दिन होती ह।ै भारतीय सिन गीतों का यह डेढ़ दशक का कालखडं वही 
समय ह,ै जब भारतीय स्वतंत्रता संग्राम अपने स्वाधीनता आदंोलन की 
संगत में चरम पर था। गाँधी का ‘भारत छोड़ो आदंोलन’ अखडं भारत में 
1942 में नव जागरण का एक अभतूपरू्व आदंोलन था। इसके परू्व ‘नमक 
सत्याग्रह’, ‘सविनय अवज्ञा आदंोलन’, ‘असहयोग आदंोलन’ और 
स्वच्छता अभियान एवं छुआछूत और विदशेी वस्त्रों, वस्तुओ ंका विरोध 
कर खादी को अपनाने एवं उसके प्रचार-प्रसार हते ु किए गए आदंोलनों 
तथा जन-जागरण अभियान की छवि तब के सिन गीतों में स्पष्ट रूप से 
परिलक्षित हुई ह।ै 

प्रथम दशक का राष्ट्र प्रेम एवं जागरण सिने गान (1931-1940)

हिदंी सिन गीत-संगीत के माध्यम से भारत की प्रशस्ति, भक्ति तथा चितंा 
में जिस प्रथम गीत का फिल्म संगीत के इतिहास में उल्लेख मिलता ह,ै 
वह होमी वाडिया निर्देशित ‘हिदं केसरी’ (1935) के लिए जोसेफ डेविड 
का लिखा और मास्टर मोहम्मद का संगीतबद्ध किया गीत ‘तमु बिन 
अब कौन सम्हाले ओ राम नाम वाले, भारत की पतवार’ था। इस गीत में 
ईश्वर से याचना एवं प्रार्थना के भाव में भारत का उद्धार करने का निवेदन 
किया गया। इसी क्रम में वी. शांताराम निर्देशित ‘दनुिया न माने’ (1937) 
एक महत्त्वपरू्ण फिल्म के रूप में सामने आई। मुशंी अजीज के लिख ेऔर 
केशवराव भोले के संगीतबद्ध किए इस फिल्म के दो गीत ‘भारत शोभा 
में ह ैसबसे आला’ एवं ‘अहा भारत प्यारा ह ैवो जग से न्यारा ह’ै वासंती 
के स्वर में तब स्वतंत्रता संग्राम आदंोलन में एक प्रेरक गीत के रूप में 
प्रभावी ढंग से मखुर हुआ था। चित्रपट पर उन दिनों दशेभक्ति यकु्त ऐसे 
गीत दशेवासियों, विशषे रूप से यवुाओ ंमें एक विशिष्ट प्रकार की उमगं, 
उत्साह एवं उल्लास का संचार उत्पन्न किया करते थे। परिणामस्वरूप 
राष्ट्र के प्रति स्वयं के कर्तव्य बोध से प्रेरित वे सभी स्वतंत्रता आदंोलन 
के वाहक बन जाते। समय के उस काल खडं में अधिकांशतः पौराणिक, 
धार्मिक एवं ऐतिहासिक फिल्मों का ही निर्माण हुआ करता था। ‘दनुिया 
न माने’ एक सामाजिक फिल्म थी, जिसके कारण जन सामान्य सर्वथा 
नवीन कथानक के प्रति सहज रूप से आकर्षित होता था। भारत दशे का 
मानवीयकरण करते हुए तब फिल्म ‘जवाहिर-ए-हिदं’ (1937) में एक गीत 
‘पतु्रों की आनंदी दखे कर भारत माता हसंती ह’ै आया था। मुशंी आशिक 
रचित और शांति कुमार दसेाई का स्वरबद्ध किया यह गीत भारत को माता 
मान कर तथा राष्ट्र के समस्त नागरिकों को पतु्रवत मानते हुए उसके प्रसन्न 
भाव की एक सशक्त प्रस्तुति थी। भारत माता का गणुगान करता हुआ एक 

गीत उसी दशक में फिल्म ‘कर्मवीर’ (1938) में था जिसके बोल थे—
‘सारे दशेों से ह ैन्यारी, प्यारी भारत माता हमारी’। इसी वर्ष ‘मिस्टर एक्स’ 
(1938) में भी एक प्रेरक गान था-‘भारत माँ पे देंगी प्रान, जाने न देंगी आन 
बान’। अनिल बिस्वास के संगीत निर्देशन में वजाहत मिर्जा का लिखा 
और माया बनर्जी का गाया ‘जहाँ त ूह ैवहीं मरेा वतन ह’ै का समर्पित 
भाव लिए यह गीत फिल्म ‘वतन’ (1938) का एक रूपक अलंकार में 
सशुोभित प्यारा-सा गान था। स्वतंत्रता आदंोलन का यह वह दौर था, जब 
महात्मा गाँधी के नेततृ्व में दशे के प्रत्येक भ-ूभाग में क्रान्ति की अलख 
जग चकुी थी। चरख ेऔर खादी के साथ ही स्वदशेी वस्तुओ ंके प्रति जन-
जागरण अभियान भी अपने चरम पर था। खादी को ही लक्ष्य करते हुए 
फिल्म ‘पंजाब मले’ (1939) का गीत ‘इस खादी में दशे आजादी’ तब 
अत्यधिक लोकप्रिय हुआ था। इसी फिल्म का एक अन्य गीत श्री कृष्ण 
को कें द्र में रखकर प्रार्थना के भाव में प्रस्तुत किया गया था-‘कैद में आए 
नंद दलुारे, दलुारे भारत के रखवारे’। दशेवासियों को जाग्रत करता फिल्म 
‘वतन के लिए’ (1939) का उद्बोधन गीत ‘भारत के रहने वालों, कुछ 
होश तो सम्हालो’ भी इन्हीं दिनों एक प्रेरक गान बनकर सामने आया था 
(श्रीवास्तव, 2020)। 

1940 का वर्ष राष्ट्र जागरण, स्वदशेी चतेना, प्रेरक तत्त्व, दशेभक्ति, 
आह्वान गान तथा मातभृमूि वंदन जैसे भावों को प्रदर्शित करता हुआ सिन 
गीतों के संदर्भ में एक महत्त्वपरू्ण वर्ष था। दीनानाथ मधोक का लिखा और 
खमेचदं्र प्रकाश का संगीतबद्ध किया एक ऐसा ही गीत ईश्वरलाल के स्वर 
में फिल्म ‘आज का हिदंसु्तान’ (1940) के लिए ‘चरखा चलाओ बहनों, 
कातो ये कच्चे धागे’ स्वदशेी जागरण का प्रेरक गीत था। आह्वान का स्वर 
लिए एक अन्य गीत फिल्म ‘आजादी-ए-वतन’ (1940) में कुछ ऐसे बोल 
लिए हुए था—‘सर करो वतन पे कुरबान, मलुक के सारे नौजवान’। इसी 
फिल्म में एक गीत ‘वतन छुड़ायो, साकों रुलायो, असी परदसेी तसुी दसेाँ 
द’े पंजाबी भाषा में दशेप्रेम का एक भावपरू्ण गान था। विद्यार थ्ियों के अदंर 
स्वतंत्रता संग्राम की अलख जगाता एक मखुर गान ‘दशे के कारण खलेें 
खले, मदरसा अपना बनेगा जेल’। फिल्म ‘अफलातनू औरत’ (1940) के 
इस गीत के रचयिता थे मुशंी अजीज ‘नागपरुी’ और संगीतकार थे दामोदर 
शर्मा। राम दरयानी निर्देशित ‘हिदंसु्तान हमारा’ (1940) में दशेप्रेम को 
समर्पित तीन गीत थे-‘हिदंसु्तां के हम हैं हिदंसु्ताँ हमारा’, ‘चरखा चल के 
काम बनाए, चरखा आए गरीबी जाए’ और ‘भारत माता नीर बहाए, बेबस 
बन्दी खड़ी चिल्लाए’। यही वो समय था जब भारत अपनी स्वतंत्रता के 
प्रति अति गंभीर हो चकुा था। भिन्न-भिन्न फिल्मों में कथानक के अनरुूप 
राष्ट्र के प्रति समर्पण भाव लिए ढेरों गीत मखुर हो रह े थे। फिल्म ‘जय 
स्वदशे’ (1940) में माधलुाल दामोदर मास्टर के संगीत में ‘भारत पर काले 
बादल छाए रहेंगे कब तक’ जहाँ एक ओर जन-जन की व्यग्रता का स्वर था 
वहीं ‘जय स्वदशे, जय जय स्वदशे, हम भारत के गणु गाएगँे’ जनमानस के 
समर्पित राष्ट्र प्रेम का उद्घोष था। आक्रोश मिश्रित एक आह्वान गीत ‘वीरों, 
वीरों, हो जाओ कुरबान, अपनी इज्जत गैरत का हम लें दशु्मन से बदला’ 
फिल्म ‘जंग-ए-आजादी’ (1940) का वीर रस से परिपरू्ण एक शौर्य गान 
था। सरदार बीर सिंह रचित और संगीतबद्ध किए गीत ‘हमें जेल की चक्की 
प्यारी ह,ै भारत भमूि के प्रेम में’, ‘हमें मिले वीर सरदार, जिनके हम ताबेदार 
हैं’ तथा ‘चरखा आजादी लाएगा, हमें स्वतंत्र बनाएगा’ फिल्म ‘तफूान’ 

डॉ. राजीव श्रीवास्तव
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(1940) के अत्यंत ही ओजपरू्ण गाने थे। ऐसा ही ओजपरू्ण आह्वान गीत 
‘हिदंमाता की तमु्ही संतान हो, नौजवानों तमु वतन की शान हो’ शीला 
के स्वर में खान मस्ताना के संगीत में फिल्म ‘वसीयत’ (1940) में था। हर 
नगर-नगर, गाँव-गाँव, गली-गली इन गीतों की धमू मची थी। घर, विद्यालय 
और राह चलते पथिक सभी दशेभक्ति के गीतों से ओतप्रोत हो चकेु थे। 
अखडं भारत के हर कोने में स्वतंत्रता का बिगलु बज उठा था, पर जिस 
एक समहू गान ने हिदंसु्तान की धरती पर भचूाल उत्पन्न कर दिया था, वह 
आज भी दशेप्रेम से परिपरू्ण एक कालजयी गान के रूप में स्मरण किया 
जाता ह।ै लीला चिटनिस और अशोक कुमार अभिनीत बॉम्बे टॉकीज 
की फिल्म ‘बंधन’ (1940) के लिए कवि प्रदीप की रचना ‘चल चल रे 
नौजवान’ की सशक्त प्रस्तुति ने समस्त भारतवासियों को चलायमान बना 
दिया था। इस समहू गान में मखु्य स्वर फिल्म के नायक अशोक कुमार 
और नायिका लीला चिटनिस का था तथा फिल्म में यह गीत तीन भाग 
में फिल्माया गया था। महात्मा गांधी के स्वच्छता अभियान को फिल्म 
‘गीता’ (1940) के एक समहू गान ‘दरू करो, दरू करो, कचरा दरू करो, घर 
का कचरा, मन का कचरा, दरू करो, दरू करो…’ के द्वारा भौतिक साफ-
सफाई के साथ-साथ मानव को अपने मन में निर्मलता, विचार में स्वच्छता 
एवं अपने कार्यों में स्पष्टता लाने का संदशे दिया गया ह।ै यह गीत आज 
भी कितना प्रासंगिक ह ैउसे वर्तमान समय में ‘स्वच्छ भारत’ अभियान के 
संदर्भ में सहज ही समझा जा सकता ह।ै साफ-सफाई का संदशे लिए यह 
गीत आज भी अपने भीतर निहित सामाजिक आह्वान को उसी तत्परता 
से प्रतिबिम्बित करता ह।ै फिल्मों के माध्यम से जब इस प्रकार के उत्तम 
वचन समाज के मध्य बोले गए तो उससे लोगो में जागरूकता तो उत्पन्न 
हुई ही साथ ही समाज में व्याप्त कुरीतियों को दरू करने का संकल्प भी जगा 
ह ै(श्रीवास्तव, 2020)।

द्वितीय दशक के प्रेरक सिने गीत (1941-1950)

अमीय चक्रवर्ती निर्देशित बॉम्बे टॉकीज की फिल्म ‘अनजान’ (1941) में 
संगीतकार पन्नालाल घोष का स्वरबद्ध किया कवि प्रदीप का लिखा गीत 
‘खींचो कमान खींचो, ओ भारत माँ के नौजवान’ नायक अशोक कुमार, 
सरेुश और रेवा की वाणी में अत्यंत सुंदर बन पड़ा था। दशेभक्ति के रंग में 
रंगा यह समहू गान तब भारत के यवुाओ ंके अधरों पर भी सजा था। इसी 
वर्ष तब की आधनुिक नारी के साहस को प्रतिबिम्बित करती वाडिया 
मवुीटोन की स्टंट फिल्म ‘बंबईवाली’ (1941) में माधलुाल मास्टर के 
संगीत में वाहिद कुरैशी का लिखा गीत ‘भारत की नार अब जागी ह,ै 
निकली ह ैअब घर से’ अपनी पथृक् पषृ्ठभमूि होने के बाद भी समाज में 
महिला जागरण का एक प्रेरक गान बन कर सामने आया। स्वतंत्रता संग्राम 
में इस प्रकार के गीत समाज में नारी शक्ति के प्रेरक स्वर के रूप में अकंित 
हैं। पं. सदुर्शन का लिखा ‘जीते दशे हमारा, भारत ह ैघर बार हमारा’ मिनर्वा 
मवुीटोन की ऐतिहासिक फिल्म ‘सिकंदर’ (1941) का एक आशावादी 
गीत था तो दसूरी ओर सामाजिक फिल्म ‘तलुसी’ (1941) का गीत 
‘स्वर्ग ह ैभारत दशे हमारा’ तथा ‘दनुिया तमु्हारी ह’ै (1942) का गीत 
‘सुंदर दशे हमारा, भारत प्यारा, सारे जग से न्यारा’ राष्ट्र का प्रशस्ति गान 
बनकर सामने आया। अभिनता भगवान निर्देशित फिल्म ‘सखुी जीवन’ 
(1942) सी. रामचदं्र की संगीतकार के रूप में प्रथम फिल्म थी। इस फिल्म 
में उन्होंने राम चितलकर के नाम से संगीत दिया था, जिसमें राष्ट्र गौरव 

को प्रतिध्वनित करता गीत ‘हिदंोस्ताँ हमारा, ह ै हमको जाँ से प्यारा’ 
उनकी एक सुंदर प्रस्तुति थी। इसी क्रम में स्वतंत्रता आदंोलन की लौ में 
लौ जगाते गीतों में फिल्म ‘उल्टी गँगा’ (1942) के दो गीत ‘आजादी के 
वीरों बढ़े चलो’ और ‘ऐ आजादी के मतवालों’ तथा शास्त्रीय संगीत प्रधान 
फिल्म ‘वसंतसनेा’ (1942) में मास्टर कृष्ण राव के संगीत में ढला ‘उठो 
चलो आगे बढ़ो, गाओ जय जय दशे की’ भी उल्लेखनीय हैं। 1942 के 
ऐतिहासिक ‘भारत छोड़ो’ आदंोलन ने तब दशे के हर सपतू के मन में राष्ट्र 
स्वतंत्रता की अपरू्व अलख जगा दी थी। यह आदंोलन भारत में अगँ्रेजों 
को दशे छोड़कर चले जाने की अन्तिम चतेावनी थी। इसी आदंोलन के 
परिणामस्वरूप हिदंी सिन जगत ्में भी आत्मविश्वास की एक अलग चतेना 
जाग्रत हुई, जिसने दशेभक्ति की अभिव्यक्ति को एक असीम विस्तार प्रदान 
किया। फिल्म ‘कोशिश’ (1943) में जी.एम. दरु्रानी के स्वर में ‘ऐ हिदं के 
सपतूों, जागो हुआ सवेरा’ तथा फिल्म ‘स्कू ल मास्टर’ (1943) में भरत 
व्यास द्वारा रचा ‘हमारा प्यारा हिदंसु्तान, त ूजननी, त ूजन्मभमूि ह’ै यों तो 
कोमल स्वर लिपि में थे, पर स्वतंत्रता संग्राम सेनानियों के संकल्प को और 
भी दृढ़ बनाने में सहज रूप से समर्थ सिद्ध हुए।

कालजयी परंपरा के क्रम में भारत की स्वतंत्रता के परू्व सर्वाधिक लोकप्रिय 
ओजपरू्ण गीतों में फिल्म ‘किस्मत’ (1943) का गीत ‘आज हिमालय 
की चोटी से फिर हमने ललकारा ह,ै दरू हटो, दरू हटो ऐ दनुिया वालो, 
हिदंसु्तान हमारा ह’ै वास्तव में ‘भारत छोड़ो’ आदंोलन की ही एक सशक्त 
अभिव्यक्ति थी। इस समहू गान की अपार लोकप्रियता ने कवि प्रदीप को 
एक दशेभक्त कवि के रूप में तो स्थापित किया ही, साथ ही पहले से ही 
स्थापित और प्रसिद्ध संगीतकार अनिल बिस्वास को भी तब जन-जन का 
प्यारा बना दिया। यह प्रथम अवसर था जब दशेभक्ति से ओतप्रोत कोई 
सिन गीत विद्यालयों के साथ-साथ अन्य सामाजिक उत्सवों में भी संपरू्ण 
उत्साह और उमगं के संग गाया और बजाया गया। अहिदंी भाषी क्षेत्रों तथा 
निवासियों के मध्य भी यह गीत समान रूप से लोकप्रिय हुआ। इस गीत 
की अपार लोकप्रियता और ओजपरू्ण स्वर ने तब अगँ्रेज शासकों के भी 
कान खड़े कर दिए थे। सरकारी और प्रशासनिक स्तर पर यह जानन के लिए 
जाँच की गई कि क्या इस गीत में अगँ्रेज सरकार के विरुद्ध विद्रोह की बात 
कही गई ह?ै इस संबंध में तब इस गीत के रचयिता कवि प्रदीप से भी पछू-
ताछ की गई थी। कवि प्रदीप को इस गीत की रचना करते समय इस प्रकार 
की कार्यवाही की आशकंा थी, तभी उन्होंने बड़ी चतरुाई से गीत में अगँ्रेजों 
के विरुद्ध सीध-ेसीध ेएक शब्द का भी प्रयोग नहीं किया था। मुबंई में अपने 
निवास स्थान पर एक विशषे साक्षात्कार में कवि प्रदीप ने शोधकर्ता से 
उस घटना का विवरण बताते हुए जो तथ्य उद्घाटित किए थे वे अपने आप 
में अत्यंत रोचक तो थे ही, साथ ही वे एक कवि की दरूदर्शिता, बदु्धिमत्ता 
और कल्पनाशीलता को भी सहज रूप से लक्षित करते हैं (प्रदीप, 1995)। 
‘दरू हटो ऐ दनुिया वालो’ से तात्पर्य वास्तव में अगँ्रेजों से ही था, जिसे 
हिदंसु्तान के जन-जन तो समझ गए, पर अपने आपको सर्वाधिक चतरु 
और बदु्धिमान समझने वाले अगँ्रेज इसे नहीं समझ सके। इस गीत में प्रयकु्त 
एक पंक्ति में कहा गया ह—ै‘तमु न किसी के आगे झकुना जर्मन हो या 
जापानी’। तब विश्वयदु्ध के संदर्भ में इस पकं्ति को जर्मन और जापान का 
विरोध समझ कर अगँ्रेज शासकों ने इस पर अपनी प्रसन्नता व्यक्त की थी, 
पर भारतवासियों ने तो इसे अगँ्रेजों के विरुद्ध अपने क्रोध की अभिव्यक्ति 

हिदंी सिनमा के दशेभक्ति एवं प्रेरणास्पद गीतों का अध्ययन
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के लिए एक प्रेरणादायक आह्वान के रूप में ही आत्मसात ्किया था। आज 
भी हिदंी सिन गीतों के इतिहास में यह दशेभक्ति गीत एक अनपुम निधि 
के रूप में स्मरण किया जाता ह।ै एक ऐसा प्रेरक गान, जिसमें शत्रु का नाम 
लिए बिना ही उसे कें द्र में रखकर लक्ष्य पर रखा गया था। आगे के वर्षों 
में भी हिदंी सिनमा में राष्ट्रीय भाव से परिपरू्ण गीतों की संख्या में उतरोत्तर 
वदृ्धि होती गई। परस्पर सौहार्द, भाईचारे और प्रशस्ति का उद्घोष करता 
फिल्म भाई’ (1944) का गीत ‘हिदं ूमसु्लिम सिख ईसाई, आपस में हैं 
भाई भाई’, फिल्म ‘पहले आप’ (1944) में दीना नाथ मधोक द्वारा रचित 
‘हिदंोस्ताँ के हम हैं, हिदंोस्ताँ हमारा’ नौशाद के संगीत में और फिल्म 
‘लेफ्टिनेंट’ (1944) का गीत ‘सब दशेों से प्यारा, भारत दशे हमारा’ सहज 
रूप से प्रभावी रहा। 1945 के वर्ष में प्रदर्शित जिन फिल्मों में दशेभक्ति 
के गीत थे उनमें ‘हिदंोस्ताँ हमारा, हमको ह ैजाँ से प्यारा’ (बचपन), ‘ऐ 
वतन, मरेे वतन, तझुपे मरेी जाँ निसार’ (गलुामी), ‘भारत दशे हमारा प्यारा’ 
(परिंद)े, ‘यह ह ैहिदंसु्तान हमारा’ (राहत), ‘दशे हमारा, सुंदर दशे हमारा, 
स्वर्ग से सुंदर’ (स्वर्ग से सुंदर दशे हमारा), ‘हिदंसु्तान की खातिर हम जान 
लड़ा देंगे’ (विलेज गर्ल) और आर.सी. बोराल के संगीत में कवि रवींद्रनाथ 
टैगोर रचित मलू बांग्ला भाषा में रचित ‘जन गण मन अधिनायक जय ह’े 
सम्मलित हैं। 1946 के वर्ष में प्रदर्शित फिल्मों की सचूी में कुल सात फिल्में 
दशेप्रेम और उसके गौरव का गीत लिए हुए थीं। ‘बाँटे न बँटेगा किसी के 
दशे हमारा’ (बच्चों का खले), ‘प्यारा दशे हमारा ह’ै (धोकेबाज), ‘ये दशे 
हमारा प्यारा, हिदंसु्तान जहाँ से न्यारा’ (हमजोली), ‘पैदा करेंगे इनकलाब 
बाजओु ंके जोर पर’ (जीवन छाया), ‘आओ आजादी के गीत गाते चलें, 
एक सनुहरा संदसेा सनुाते चलें’ (जीवन यात्रा), ‘हम भारत को अपने जगा 
कर रहेंगे’ (खशु नसीब) के साथ ही चित्रगपु्त की संगीतकार के रूप में प्रथम 
फिल्म ‘लेडी रॉबिनहुड’ (1946) का नारी जागरण गीत ‘भारत की नारी 
जाग उठी, अब होगा दशेोद्धार’ भी सचूीबद्ध ह ै(आनंद-मिलिद, 2015)।

1947 का वर्ष भारत की स्वतंत्रता प्राप्ति का वर्ष था। हिदंी सिनमा में यह 
वर्ष मिश्रित भावों का वर्ष रहा। स्वतंत्रता के साथ ही यह वर्ष विभाजन की 
त्रासदी का भी साक्षी रहा ह।ै परतंत्रता की बेड़ियों से मकु्त होने का हर्ष जहाँ 
एक ओर था वहीं अखडं भारत का खडं हो जाना एक विषाद का कारक 
था। इन सबके बाद भी राष्ट्रभक्ति का स्वर इस वर्ष भी सर्वोपरि रहा। दत्ता 
डावजेकर के संगीत में जी. एम. साजन, महुम्मद रफी और सहयोगियों 
के स्वरों में फिल्म ‘आपकी सवेा में’ (1947) का गीत ‘दशे में संकट 
आया ह,ै अब कुछ कर के दिखलाना ह’ै ने अपरोक्ष रूप से विभाजन की 
त्रासदी को ही इगंित किया ह।ै यही वह फिल्म ह ै जिसमें गायिका लता 
मगंेशकर ने पहली बार ‘पा लागूँ कर जोरी रे, शाम मोसे न खलेो होरी रे’ 
गीत गाकर हिदंी सिनमा में अपनी गायन यात्रा का श्री गणशे किया था 
(मगंेशकर, 2013)। हिदंी के प्रसिद्ध कवि गोपाल सिह ‘नेपाली’ का लिखा 
गीत ‘आजाद हैं हम आज से, जेलों के ताले तोड़ दो’ फिल्म ‘अहिसंा’ 
(1947) में सी. रामचदं्र के संगीत में भारत की स्वतंत्रता की अपरू्व प्रसन्नता 
का प्रेरक उद्घोष ह।ै मातभृमूि के प्रति आभार ज्ञापित करता फिल्म ‘गाँव’ 
(1947) का गीत ‘वतन की माटी हाथ में लेकर, माथे तिलक लगा ले’ 
अपने समय का एक अत्यंत ही लोकप्रिय यगुल गीत सिद्ध हुआ। दीना 
नाथ मधोक के लिख ेइस गीत को खमेचदं प्रकाश के संगीत निर्देशन में 
मकेुश और गीता रॉय, जो आगे चल कर गीता दत्त के नाम से प्रसिद्ध हुई,ं 

ने अत्यंत ही सरुीले रूप में प्रस्तुत किया ह।ै पर, इन सबसे पथृक् फिल्म 
‘अमर आशा’ (1947) के लिए बंकिम चदं्र चटर्जी रचित ‘वंद ेमातरम,् 
सजुलाम, सफुलाम’ का अनपुम समायोजन स्वतंत्रता वर्ष का अत्यंत ही 
महत्त्वपरू्ण उपहार रहा ह।ै भारत माता के श्री चरणों में समर्पित यह ‘प्रार्थना 
काव्य’ ही स्वतंत्रता के पश्चात ‘राष्ट्रीय गीत’ के रूप में प्रतिष्ठित हुआ। 
अगँ्रेजी शासन की अवधि में हिदंी सिन गीतों में प्रत्यक्ष रूप से जिन अगँ्रेजों 
को सीध-ेसीध ेसंबोधित करने से गीतकारों ने स्वयं को बचाए रखा था 
उसी अगँ्रेज को स्वतंत्रता वरण करते ही मकु्त भाव से इगंित करते हुए जो 
प्रथम गीत अस्तित्व में आया था, वह 1947 के वर्ष में ही रच लिया गया 
था, पर फिल्म का प्रदर्शन अगले वर्ष ही सम्भव हो सका था। संगीतकार 
गलुाम हदैर विभाजन के बाद नव निर्मित ‘पाकिस्तान’ तो चले गए पर 
बॉम्बे टॉकीज की प्रस्तुति ‘मजबरू’ (1948) के गीत-संगीत की रिकॉर्डिंग 
का कार्य उन्होंने परू्ण कर दिया था। इस फिल्म में नाजिम पानीपती के 
लिख ेगीत ‘अब डरने की कोई बात नहीं, अगँ्रेजी छोरा चला गया, वो 
गोरा छोरा चला गया’ को तब के सर्वाधिक लोकप्रिय और प्रतिष्ठित यवुा 
गायक मकेुश के संग उन दिनों की संघर्षरत नई गायिका लता मगंेशकर 
ने गाया था। लता का मकेुश के साथ गाया हुआ यह प्रथम यगुल गीत था 
(मगंेशकर, 2013)। यह गीत उल्लास, उमगं और उत्साह के साथ उत्सव 
मनाने के प्रयोजन का एक सार्थक गीत सिद्ध हुआ। वर्तमान में भी यह यगुल 
गीत स्वतंत्रता प्राप्ति के अपार हर्ष को अभिव्यक्त करता प्रथम सिन गीत के 
रूप में गाया और बजाया जाता ह,ै जो वर्तमान में भी कालजयी गीतों का 
एक दरु्लभ मोती ह।ै भारत की स्वतंत्रता के पश्चात ्तब ममु्बई में विजयोत्सव 
मनाने के लिए विशषे कार्यक्रम का आयोजन किया गया था। इस अवसर 
के लिए प्रेम धवन ने एक विशषे गीत लिखा था जिसका मखुड़ा इस प्रकार 
था—‘झमू झमू के नाचो आज, गाओ खशुी के गीत/आज किसी की हार 
हुई ह ैआज किसी की जीत’। इस कार्यक्रम में मजरूह सलुतानपरुी भी थे। 
उन्हें ये मखुड़ा इतना भाया कि उन्होंने प्रेम धवन से अनरुोध करके उनके 
इस मखुड़े को फिल्म ‘अन्दाज’ के लिए उनके द्वारा लिख ेजा रह ेगीत में 
इसका उपयोग करने की आज्ञा माँगी। प्रेम ने सहज ही अपनी सहमति द े
दी। महबबू प्रोडक्शंस की सामाजिक फिल्म ‘अदंाज’ (1949) में नई-नई 
मिली स्वतंत्रता की उमगं, विजय का उत्साह, कुछ नवीन कर जाने की 
चाह एवं अपनों से बिछड़ने का दर्द सभी कुछ इस एक गीत में ढलकर 
बड़े प्रभावी रूप से मकेुश के स्वर में उजागर हुआ ह—ै‘झमू-झमू के नाचो 
आज, गाओ खशुी के गीत, आज किसी की हार हुई ह,ै आज किसी की 
जीत, गाओ खशुी के गीत’ (सलुतानपरुी एवं धवन, 1996)।

तृतीय दशक के देश भक्ति एवं जनजागरण सिने गीत (1951-1960) 

स्वतंत्रता प्राप्त होते ही भारतीय सिन गीत-संगीत में दशेभक्ति गीतों 
के संदर्भ में जो शाब्दिक एवं वैचारिक परिवर्तन हुए, उनमें एतेिहासिक 
दृष्टांत के साथ भारत के गौरव तथा वर्तमान में उसकी प्रगति, विकास एवं 
योजनाबद्ध कार्य प्रणाली को प्रमखुता से चित्रित किया जाने लगा। ‘अब 
डरने की कोई बात नहीं’ गीत ने वास्तव में भारतीय फिल्मकारों को निडर 
बना दिया था। 15 अगस्त, 1947 स्वतंत्रता दिवस के साथ ही 26 जनवरी, 
1950 को जब भारत का संविधान अस्तित्व में आया, तब गणतंत्र दिवस 
भी दशेप्रेम, भक्ति एवं गौरव के प्रतीक के रूप में स्थापित हो गया। इसी के 
साथ महात्मा गाँधी की जयंती 2 अक्टूबर भी राष्ट्रीय पर्व के रूप में मनाया 

डॉ. राजीव श्रीवास्तव
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जाने लगा, जिसमें दशे के गौरव, प्रेम और भक्ति के गीतों का समावेश 
अनिवार्य रूप से आज तक किया जा रहा ह।ै भारतीय सिनमा और उसके 
गीत-संगीत की जब हम बात करते हैं, तब उसका तात्पर्य हिदंी सिनमा 
ही होता ह।ै राष्ट्रीय और वैश्विक स्तर पर हिदंी सिनमा का प्रभाव, विचार, 
विस्तार एवं विमर्श उसकी स्थापना से लेकर अब तक यह वर्तमान समय 
के साथ चलता हुआ नित नतून आयाम गढ़ता जा रहा ह।ै 

स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात ्1951 के वर्ष में पदार्पण करते हुए हिदंी 
सिन गीत-संगीत ने 1960 तक की अवधि के अपने दस वर्षों के एक दशक 
में दशे के मान-सम्मान, शौर्य, प्रशसंा, गौरव, प्रेम, भक्ति, विकास, विस्तार 
तथा सामाजिक प्रतिबद्धता के साथ-साथ अतीत का गौरव गान करते गीतों 
का नवीन संदर्भ सामने लेकर आया। इस वर्ष फिल्म ‘आदंोलन’ (1951) 
पन्ना लाल घोष के संगीत में बंकिम चदं्र चटर्जी की कालजयी कृति ‘वंद े
मातरम,् सजुलाम, सफुलाम’ को सधुा मल्होत्रा, पारुल घोष, मन्ना डे और 
सैलेश कुमार के स्वरों में प्रस्तुत किया गया तो दसूरी ओर यही गान फिल्म 
‘आनंद मठ’ (1951) में हमेतं कुमार के संगीत में लता मगंेशकर और 
स्वयं हमेतं कुमार के स्वरों में भी सनुा गया। रचना जब कालजयी होती ह ै
तब वह बारंबार दोहरायी जाती ह।ै स्वतंत्रता परू्व के वर्षों में भी यह गान 
सिनमा में रहकर दशेवासियों को प्रेरणा प्रदान करता रहा ह।ै हसंराज बहल 
के संगीत में ढला फिल्म ‘राजपतू’ (1951) के लिए भारत व्यास का 
लिखा यगुल गीत ‘जय जय वीर वसुंधरा, जय जय राजस्थान’ तीन पथृक् 
भागों में मन्ना डे और मधबुाला झावेरी के स्वरों में अस्तित्व में आया, 
पर इस वर्ष जिस एक गीत ने भारतीय समाज और विशषे कर यवुाओ ं
के बनते-टूटते स्वप्न महल, वैचारिक मनोभावों तथा वर्तमान के संदर्भ में 
भविष्य को नियोजित करने वाली आशा-निराशा की वतृ्ति को शब्द-स्वर 
दतेा हुआ जो गीत सामने आया था वह पल में ही दशे की सीमा लाँघ कर 
संपरू्ण विश्व पर छा गया। शकंर-जयकिशन के संगीत में शलैेंद्र की लेखनी 
से रचा गया ‘आवारा हू ँ या गर्दिश में हू ँ आसमान का तारा हू’ँ मकेुश 
की वाणी में वैश्विक व्योम पर जैसे एक परूी पीढ़ी का प्रतिनिधि स्वर बन 
गया। स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात ्के तीन-चार वर्षों में आशा के आकाश पर 
टिमटिमाते तारों के प्रकाश का धमूिल होते जाना और गनेु गए यवुा स्वप्नों 
का बिखर जाना तथा सामाजिक ढाँच ेकी बनावट के दरकते जाने के मध्य 
भारतीय दर्शन को मखुर करती इस गीत की पंक्ति ‘आबाद नहीं बरबाद 
सही गाता हू ँखशुी के गीत मगर जख्मों से भरा सीना ह ैमरेा हसँती ह ैमगर 
ये मस्त नजर’ ढाँढ़स बँधाती जिस आशा की डोर का एक सिरा थाम कर 
खड़ी हुई थी, उसका दसूरा छोर पीढ़ी-दर-पीढ़ी की दीर्घ यात्रा करके भी 
आज भी नयनों से ओझल ह।ै राजकपरू की फिल्म ‘आवारा’ (1951) का 
यह शीर्षक गीत दशे और दशेवासियों के संदर्भ में तब जो दृश्य-परिदृश्य 
रच गया था वह वर्तमान में भी अपने आपको दोहरा रहा ह।ै तब तक नीच े
के सरु में शांत एवं संयत भाव से गाने वाले मकेुश ‘आवारा हू’ँ को मखुर 
करते हुए ऊँच ेस्वर पर आरूढ़ हो कर दीर्घ आलाप लेते हुए एक ही श्वास 
में जब ‘दनुिया, दनुिया मैं तेरे तीर का या तकदीर का मारा हू?ँ’ में सामान्य 
जन के आक्रोश को स्वर दतेे हैं तो उनका यह नाद भारत दशे के वासियों 
का ही प्रतिनिधित्व नहीं करता, बल्कि यह संसार भर के वासियों विशषे 
कर यवुाओ ंका प्रतिनिधि स्वर बन गया। अपने इसी गणुधर्म के कारण ही 
यह गान भारतीय सिन गीत का प्रथम वैश्विक गीत बन गया, जो भारत की 

सीमा के पार विश्व भर में उन लोगों के मध्य भी लोकप्रिय हुआ जो हिदंी 
बोलते-समझते भी नहीं थे। शौर्य और वीरता के गीत तो फिर भी स्वतंत्र 
भारत में प्रत्येक काल खडं में रचते जाते रह,े जिसमें लच्छीराम के संगीत 
में तब रतनलाल जमारूद का लिखा ‘ले लो वीर बहादरु ले लो, खनू में 
डूबी तलवारें’ फिल्म ‘महारानी झाँसी’ (1952) के लिए आशा भोंसले की 
वाणी में उल्लेखनीय रहा ह ै(श्रीवास्तव, 2020)।

स्वतंत्र भारत में इस एकल गीत को नारी सशक्तीकरण का प्रथम प्रतीक 
माना जा सकता ह।ै सामाजिक संदर्भ के विभिन्न भावों, आकांक्षाओ ंतथा 
नियति को निरूपित करते गीतों का भी तब एक पथृक् ही कथ्य और 
तथ्य हुआ करता था। फिल्म ‘बटू पॉलिश’ (1953) में शलैेंद्र का गीत 
‘नन्हें मनु्ने बच्चे तेरी मटु्ठी में क्या ह’ै शकंर-जयकिशन के संगीत में बाल 
सलुभ जिस मनोभाव को लिए सामने आया ह,ै उसने दायित्वबोध तथा 
आने वाले कल का भविष्य सँवारने के लिए जिस ज्ञान और दर्शन का पटु 
अपने में समाकर उसे समाज के समक्ष परोसा था वह व्यवहार में यदि सही 
अर्थों में लाया गया होता तो दशे अपना परुातन गौरव अब तक पा चकुा 
होता। भारत के अतीत के कथानक में समाए शौर्य, वीरता और गौरव की 
झाँकी दिखाता हुआ एक कालजयी गीत कवि प्रदीप के शब्द और स्वर में 
‘आओ बच्चों तमु्हें दिखाए ँझाँकी हिदंसु्तान की, इस मिट्टी से तिलक करो 
ये धरती ह ैबलिदान की, वंद ेमातरम’् वर्तमान में भी एक प्रेरणा गीत के 
रूप में अजर-अमर ह।ै फिल्म ‘जागतृि’ (1954) के इस गीत के संगीतकार 
हमेन्त कुमार हैं पर यह गीत स्वयं प्रदीप का ही संगीतबद्ध किया हुआ था। 
इसी फिल्म का एक और गीत महुम्मद रफी के स्वर में ‘हम लाए हैं तफूान 
से कश्ती निकाल के इस दशे को रखना मरेे बच्चों सम्हाल के’ में निहित 
संदशे और चतेावनी का जो आग्रह भरा मर्म ह ैउसे तो भारत को अक्षुण्य 
बनाए रखने के लिए आने वाली प्रत्येक पीढ़ी को स्मरण रखना ही होगा। 
कवि प्रदीप का लिखा और उन्हीं के स्वर में ढला तथा मलू उनकी ही धनु 
में पिरोया फिल्म ‘नास्तिक’ (1954), जिसके संगीतकार सी. रामचदं्र हैं, 
का गीत ‘दखे तेरे संसार की हालत क्या हो गई भगवान, कितना बदल गया 
इन्सान, चाँद न बदला सरूज न बदला न बदला रे आसमान, कितना बदल 
गया इन्सान’ तब के साथ-साथ वर्तमान में भी प्रासंगिक ह।ै दशे में होते 
नैतिक पतन और राष्ट्रीय चरित्र में आ रही गिरावट को लक्ष्य करता यह 
गान सौहार्द के मलू्यों को पनुः स्थापित करने के प्रति जिस प्रकार अपनी 
कटिबद्धता के प्रयोजन को लिए आज भी आगे बढ़ रहा ह,ै वह प्रशसंनीय 
ह।ै इसी दशक में एक ऐसा भी गीत रचा गया, जो दशे की अधिकांश 
वेतन भोगी जनसंख्या का आज भी प्रतिनिधि गीत ह ै(प्रदीप, 1995) । 
फिल्म ‘पहली तारीख’ (1954) के लिए सधुीर फड़के के संगीत में कमर 
जलालाबादी का लिखा और किशोर कुमार के अभिनय शलैी में प्रस्तुत 
किया गया यह मनोरंजक गीत ‘दिन ह ैसहुाना आज पहली तारीख ह,ै 
खशु ह ैजमाना आज पहली तारीख ह’ै रेडियो सिलोन (श्रीलंका) में तब से 
आज तक प्रत्येक माह की पहली तिथि को बजाया जाता ह।ै दशेभक्ति और 
उसके शौर्य, साहस तथा गौरव से भले ही इसका कोई सरोकार नहीं ह,ै परंत ु
यह गीत उन गीतों में सम्मिलित ह,ै जो दशे की सामान्य से लेकर विशिष्ट 
जनता के मनोभावों को मखुर करता हुआ वर्तमान में भी लोकप्रिय ह।ै इसी 
क्रम में स्व गौरव का भान कराता, स्व ऊर्जा का आह्वान करता तथा प्रेरणा 
के पुंज को विराट रूप दतेा एक और कालजयी गीत शब्द-सरु-स्वर की 

हिदंी सिनमा के दशेभक्ति एवं प्रेरणास्पद गीतों का अध्ययन
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उसी त्रिवेणी से उपज कर हमारे समक्ष प्रगट हुआ जिसने 1951 में ‘आवारा 
हू’ँ का वैश्विक नाद रचा था। शलैेंद्र-शकंर जयकिशन-मकेुश के सम्मिलित 
सम्मोहन ने राजकपरू निर्मित-निर्देशित-अभिनीत फिल्म ‘श्री चार सौ बीस’ 
(1955) के गीत ‘मरेा जतूा ह ैजापानी, ये पतलनू इगं्लिस्तानी, सर पे लाल 
टोपी रूसी फिर भी दिल ह ैहिदंसु्तानी’ से जिस भारतीयता का परिदृश्य 
रचा वह आधनुिकता के संग अपने गौरवशाली अतीत को सँजोए उत्साह, 
उमगं, उल्लास के सानिध्य में भविष्य को सँवारने का संकल्प लिए एक 
ओजपरू्ण गान सिद्ध हुआ। ऐसे गीत वो धरोहर होते हैं जिससे आने वाली 
हर पीढ़ी प्रेरणा ग्रहण करती ह।ै 

फिल्म ‘26 जनवरी’ (1956) में राजेंद्र कृष्ण का गीत ‘सोने की जहाँ धरती 
चाँदी का गगन ह,ै वो मरेा वतन मरेा वतन मरेा वतन ह’ै सी. रामचदं्र के 
संगीत में लता मगंेशकर ने गाया ह।ै इसी क्रम में फिल्म ‘हम पंछी एक 
डाल के’ (1957) के लिए प्यारे लाल संतोषी’ का लिखा और एन. दत्ता 
का संगीतबद्ध गीत ‘मी हो मराठा, हू ँ छँू गजुराती, असी पंजाबी, सब हैं 
भारतवासी’ को समुन कल्याणपरु ने गाते हुए अनेकता में एकता का पाठ 
पढ़ाया ह ैतो फिल्म ‘नया दौर’ (1957) में साहिर लधुियानवी के गीत 
‘ये दशे ह ैवीर जवानों का अलबेलों का मस्तानों का, इस दशे का यारों 
क्या कहना, ये दशे ह ैदनुिया का गहना’ को ओ. पी. नय्यर के संगीत में 
महुम्मद रफी और एस. बलबीर के संयकु्त स्वरों में सनु कर आज भी दशेप्रेम 
का भाव जाग्रत हो उठता ह।ै दशे के उज्ज्वल भविष्य का स्वप्न सँजोए 
फिल्म ‘फिर सबुह होगी’ (1958) में साहिर की नज्म ‘वो सबुह कभी तो 
आएगी’ खय्याम के संगीत में मकेुश की धीर-गम्भीर भावपरू्ण वाणी में 
जिस आशा के परू्ण होने की कल्पना के साकार होने का मनोरथ साधती ह ै
उसके वास्तव में परू्ण होने की स्थिति कभी बन पाएगी, इसकी आशा तो 
दरू-दरू तक नहीं दिखती, पर यह गीत फिर भी समभाव, सहयोग, सहायता 
और सदाचार का जो कथ्य अपने भीतर लिए ह ैवह सभी दशेवासियों को 
आज भी सदकर्म के लिए प्रेरित तो करता ही ह।ै राम राज्य की परिकल्पना 
लिए यदि एक आदर्श दशे की कामना वास्तव में अस्तित्व में आ जाए तो 
मकेुश के स्वर में साहिर के शब्द निःसन्देह सार्थक हो जाएगँे। भारत के 
सामान्य व्यक्ति के चरित्र और उसकी वतृ्ति को परिभाषित करता एक गीत 
शलैेंद्र ने फिल्म ‘अनाड़ी’ (1959) के लिए रचा था ‘सब कुछ सीखा हमने 
न सीखी होशियारी, सच ह ैदनुियाँ वालों कि हम हैं अनाड़ी’। आज भी 
ग्रामीण क्षेत्र या किसी छोटे नगर में रहने वाले व्यक्तियों में निहित सरलता-
निश्छलता को यह एक गीत राष्ट्रीय स्तर पर जिस प्रभावी रूप से उकेरता 
ह ैउसे समझने-बझूने के लिए हम अपने आस-पास का ही उदाहरण लेकर 
इसे भली-भाँति परख सकते हैं। परू्व की भाँति वर्तमान में भी यदि गाँव और 
छोटे नगर में पला-बढ़ा कोई स्त्री या परुुष जब किसी महानगर में आता ह ैतो 
वह वहाँ के लोगों की चाल-ढाल, उनके व्यवहार को दखे-सनु कर अचभं े
में पड़ जाता ह।ै उसे अनभुतू होता ह ैकि जिस प्रकार गाँव में सभी लोग 
एक-दजूे की सहायता के लिए तत्पर रहते हैं, उसके विपरीत इन महानगरों 
में सभ्य और आधनुिक कह ेजाने वाले लोग अवसर पाते ही किसी को भी 
ठगने में पारंगत हैं। किसी की सहायता तो दरू ये लोगों के साथ छल-कपट 
करने में कभी नहीं चकूते। जीवन की आपाधापी में ऐसे ही अनभुवों को 
शब्दों में पिरोकर जब कवि शलैेंद्र ने सामान्य भारतीयों के अनाड़ीपन को 
प्रस्तुत किया तो उसे उसी भोलेपन में मकेुश ने सरलता के साथ परोसकर 

इसे एक राष्ट्रीय स्वर बना दिया। दशे के सामान्य यवुाओ ंने इस गीत में 
स्वयं को दखेा और सचते रहने का पाठ भी पढ़ा। ऐसे में दशेवासियों के 
हित में यह गीत किसी दशेप्रेम और भक्ति से रत्ती भर भी पीछे नहीं ह।ै इसी 
प्रकार फिल्म ‘धलू का फूल’ (1959) में साहिर लधुियानवी का गीत ‘त ू
हिदं ू बनेगा न मसुलमान बनेगा, इनसान की औलाद ह ै इनसान बनेगा’ 
भारत दशे को आदर्श रूप में गढ़न का जो स्वप्न बड़े-बढू़ों ने दखेा था, उसी 
की संकल्पना को प्रस्तुत करता एक सर्वकालिक गान ह।ै 

कवि प्रदीप का लिखा फिल्म ‘पैगाम’ (1959) का गीत ‘इनसान 
का इनसान से हो भाईचारा, यही पैगाम हमारा’ में निहित पैगाम किसी 
भी दशे की आदर्श संरचना के लिए अनिवार्य रूप से आवश्यक ह।ै सी. 
रामचदं्र के संगीत में मन्ना डे के स्वर में यह एक प्रभावी संदशेपरक गीत 
ह।ै फिल्म ‘हम हिदंसु्तानी’ (1960) का सर्वकालिक गीत ‘छोड़ो कल की 
बातें कल की बात परुानी, नए दौर में लिखेंगे हम मिल कर नई कहानी, हम 
हिदंसु्तानी’ भारत के चहुमंखुी विकास-विस्तार को निरूपित करता इस 
दशक का सर्वश्रेष्ठ गीत ह।ै उषा खन्ना के संगीत में प्रेम धवन के इस अनठेू 
गीत को मकेुश ने जो ओजपरू्ण स्वर प्रदान किया ह,ै वह इसे कालजयी तो 
बना ही गया ह,ै साथ ही भारत दशे की महानता और यहाँ के नागरिकों 
के श्रम, समर्पण एवं संकल्प को भी रेखांकित कर गया ह।ै मकेुश के ही 
ओजपरू्ण स्वर में दशे के गौरव को वाणी दतेा गीत ‘होठों पे सच्चाई रहती 
ह,ै जहाँ दिल में सफाई रहती ह,ै हम उस दशे के वासी हैं जिस दशे में गँगा 
बहती ह’ै की श्रेष्ठता का कोई विकल्प नहीं ह।ै शलैेंद्र के शब्द, शकंर-
जयकिशन का संगीत और मकेुश की वाणी ने इसे कालजयी बना दिया ह।ै 
भारतीय दर्शन ‘महेमाँ जो हमारा होता ह ैवो जान से प्यारा होता ह,ै ज्यादा 
की नहीं लालच हमको थोड़े में गजुारा होता ह’ै को इस प्रकार सरल-
सहज रूप में प्रस्तुत कर दनेा किसी भारतीय ऋषि-महर्षि जैसी प्रकृति के 
व्यक्तित्व द्वारा ही संभव ह।ै इसी त्रिमरू्ति ने इसी फिल्म में एक और गीत 
सजृित किया था ‘आ अब लौट चलें, तझुको पकुारे दशे तेरा’। दशे की 
पकुार का एक अपना ही मर्म होता ह।ै दहैिक, दवैिक, भौतिक स्थितियों में 
दशे को विभिन्न बिबों, प्रतीक और उपमा के रूप में प्रयकु्त करने के अपने 
पथृक् ही अर्थ होते हैं। इन अर्थों में निहित कथ्य, तथ्य एवं प्रयोजन सदा 
कल्याणकारी और आनंददायक ही होते हैं, क्योंकि ये सकारात्मक भाव 
से उत्सर्जित होते हैं। इस गीत पर पथृक् से एक विस्तृत व्याख्या प्रस्तुत की 
जा सकती ह,ै पर यहाँ इतना ही समझ लेना पर्याप्त होगा कि दशे की पकुार 
आत्मा-परमात्मा का संदर्भ लिए हुए भी हो सकती ह।ै यह गीत मकेुश की 
वाणी पर सवार होकर अपने जिस गंतव्य को प्रस्थान करता ह ैतो उसकी 
इस यात्रा में पथ पर लता के स्वर में जिस आलाप की संगत जडु़ती ह,ै वह 
उस शक्ति का प्रतीक ह,ै जो परुुष और स्त्री के संसर्ग से सषृ्टि में शक्ति एवं 
पौरुष का विधान रचकर सर्वोच्च सत्ता का सजृन करती ह।ै स्थूल रूप में जो 
दिखता ह ैवह सकू्ष्म दृष्टि से गढू़ रहस्य का भदे खोल दतेी ह।ै गहराई में उतर 
कर एकाग्रचित्त होकर इस गान का श्रवण करने पर अनंत आलोक में वह 
सब कुछ दर्शनीय होता ह,ै जो अब तक दृष्टि से ओझल था (श्रीवास्तगव, 
2020)।

चौथे दशक के सिने गौरव गीत (1961-1970)

‘नन्हा मनु्ना राही हू ँदशे का सिपाही हू ँबोलो मरेे संग जय हिदं जय हिदं 

डॉ. राजीव श्रीवास्तव
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जय हिदं’ में भारत की प्रशस्ति और प्रगति की जो छवि उकेरी गई ह,ै 
उसने भारत के नागरिकों की जीवटता, उनके समर्पण और राष्ट्र निर्माण में 
उनकी प्रतिबद्धता को बाल स्वर में प्रस्तुत करके सभी का मन मोह लिया। 
नौशाद के संगीत में फिल्म ‘सन ऑफ इडंिया’ (1962) के लिए शकील 
बदायूँनी का लिखा और शांति माथरु का गाया यह गीत आज भी प्रेरणा 
दतेा ह।ै राष्ट्र के सम्मान के लिए प्राण न्योछावर कर दशे के भविष्य को 
संरक्षित करने का आह्वान करता फिल्म ‘हकीकत’ (1964) का गीत ‘कर 
चले हम फिदा जान-ओ-तन साथियों, अब तमु्हारे हवाले वतन साथियों’ 
मदन मोहन के संगीत में महुम्मद रफी के स्वर में आज भी दशेवासियों को 
दशे के लिए मर-मिटने को प्रेरित करता ह।ै नौशाद के संगीत में महुम्मद 
रफी के ही स्वर में शकील बदायूँनी का लिखा फिल्म ‘लीडर’ (1964) का 
एक स्मरणीय गीत ‘अपनी आजादी को हम हरगिज मिटा सकते नहीं, सर 
कटा सकते हैं लेकिन सर झकुा सकते नहीं’ में निहित दशेप्रेम की भावना 
अनकुरणीय ह।ै एक और गीत ‘सिकंदर भी आए कलंदर भी आए, न कोई 
रहा ह ैन कोई रहगेा, ये दशे आजाद होकर रहगेा’, जो गोवा की स्वतंत्रता 
के लिए मलूतः रचा गया था, पर उसमें भारत के गौरव का ही गणुगान 
करते हुए  फिल्म ‘जौहर महमदू इन गोवा’ (1965) के लिए कल्याणजी-
आनंदजी के संगीत में कमर जलालाबादी के शब्दों के साथ मकेुश ने 
अपने जिस ओजपरू्ण स्वर में प्रस्तुत किया ह,ै वह किसी को भी रोमांचित 
करने को पर्याप्त ह।ै प्रेम धवन के गीत और संगीत से सवँरी फिल्म ‘शहीद’ 
(1965) में रफी का गाया ‘ऐ वतन ऐ वतन हमको तेरी कसम, तेरी राहों 
में जाँ तक लटुा जाएगँे, फूल क्या चीज ह ैतेरे कदमों पे हम भेंट अपने सरों 
की चढ़ा जाएगँे’ की प्रभावी अभिव्यक्ति के साथ ही मकेुश, महेंद्र कपरू, 
राजेंद्र महेता के स्वरों में ‘मरेा रंग द ेबसंती चोला’ की प्रस्तुति अनपुम ह ै
(धवन, 1996)। किसी दशे के सौंदर्य का ओज उसके शृंगार में प्रयकु्त  
विभिन्न अव्यवों पर निर्भर करता ह।ै फिल्म ‘सिकंदर-ए-आजम’ (1965) 
के लिए राजेंद्र कृष्ण का लिखा और हसंराज बहल के संगीत से शृंगारित 
गीत ‘जहाँ डाल डाल पर सोने की चिड़िया करती ह ैबसेरा वह भारत दशे 
ह ैमरेा’ महुम्मद रफी के स्वर में अपनी भव्यता-दिव्यता के संग भारत को 
जिस प्रकार सँवार गया ह,ै वह अनपुम ह।ै 

मजरूह सलु्तानपरुी का लिखा और रोशन का संगीतबद्ध गीत ‘उसको 
नहीं दखेा हमने कभी पर इसकी जरूरत क्या होगी, माँ, ऐ माँ तेरी सरूत से 
अलग भगवान की सरूत क्या होगी’ फिल्म ‘दादी माँ’ (1966) के लिए 
मन्ना डे और महेंद्र कपरू के संयकु्त स्वरों में जिस ईश्वर की छवि को उकेरने 
का उपक्रम करती ह,ै वह हमारी धरती माँ पर विराजने वाली भारत माँ भी 
तो हो सकती ह।ै भारत माँ का प्राकृतिक सौंदर्य उसके भीतर-बाहर समायी 
और बिखरी पड़ी अकूत संपदा से तो ह ैही साथ वह अपने ही संसाधनों से 
किस प्रकार शृंगारित ह ैउसकी महिमा का गणुगान करता एक हृदयस्पर्शी 
गान मकेुश की ओजपरू्ण वाणी में फिल्म ‘बूँद जो बन गई मोती’ के लिए 
भरत व्यास ने रचा ह,ै जिसे संगीत से सजाया ह ैसतीश भाटिया ने। ‘हरी 
हरी वसुंधरा पे नीला नीला ये गगन कि जिस पे बादलों की पालकी उड़ा 
रहा पवन, दिशाए ँदखेो रंग भरी चमक रही उमगं भरी ये किसने फूल फूल 
पे किया शृंगार ह,ै ये कौन चित्रकार ह’ै गीत को श्रवण करना आज भी 
आत्मिक गौरव का बोध कराती ह।ै भारत के प्राकृतिक सौंदर्य का वर्णन 
करता एक और मनभावन गीत ‘नीले गगन के तले धरती का प्यार पाले, 

ऐसे ही जग में आती ह ैसबुहें ऐसे ही शाम ढले’ फिल्म ‘हमराज’ (1967) 
में रवि के संगीत में महेंद्र कपरू के स्वर में अपनी अद्भुत छटा के संग 
कालजयी बन पड़ा ह।ै इसी फिल्म का एक अन्य गीत ‘न मुहँ छुपा के जियो 
और न सर झकुा के जियो, गमों का दौर भी आए तो मसु्कु रा के जियो’ 
महेंद्र कपरू के ही स्वर में दशेवासियों को प्रसन्न जीवन का अनमोल मन्त्र द े
गया ह ै(कपरू, 1995)। भारत के दो लाल महात्मा गाँधी और लाल बहादरु 
शास्त्री की पणु्य स्मृति को समर्पित फिल्म ‘परिवार’ (1967) में गलुशन 
बावरा रचित और कल्याणजी-आनंदजी द्वारा संगीतबद्ध गीत ‘आज ह ैदो 
अक्टूबर का दिन आज का दिन ह ैबड़ा महान आज के दिन दो फूल खिले 
हैं जिनसे महका हिदंसु्तान’ की ख्याति आज भी जस-की-तस ह।ै एक गीत 
जिसे ‘जन गण मन’ के पश्चात ्भारत में राष्ट्रगान-सा ही सम्मान मिलता 
ह ैऔर यह मान-सम्मान सरकार, शासन-प्रशासन द्वारा नहीं प्रदान किया 
गया ह,ै बल्कि जन-जन ने इसे अपने नेह-स्नेह से यह आदर दिया ह ैऔर 
जो सिन गीतों के इतिहास में अब तक की एक दरु्लभ उपलब्धि ह,ै वह 
ह,ै निर्माता-निर्देशक-लेखक-अभिनता मनोज कुमार की फिल्म ‘उपकार’ 
(1967) के लिए गलुशन बावरा द्वारा लिखित, कल्याणजी-आनंदजी द्वारा 
संगीतबद्ध और महेंद्र कपरू द्वारा गाया गया गाना ‘मरेे दशे की धरती सोना 
उगले उगले हीरे मोती’। यह हर एक राष्ट्रीय पर्व की शोभा बढ़ाता ह।ै 
गायक महेंद्र कपरू ने इस गीत की सशक्त प्रस्तुति में अपने गायन का जिस 
प्रकार से योगदान दिया ह,ै वह किसी चमत्कार से कम नहीं ह।ै महेंद्र कपरू 
की गायन प्रतिभा को और भी प्रभावी रूप से मखुर करती फिल्म ‘परूब 
और पश्चिम’ (1970) के गीतों का भी कोई जोड़ नहीं ह।ै इदंीवर का लिखा 
‘दलु्हन चली हाँ पहन चली तीन रंग की चोली’ और ‘ह ैप्रीत जहाँ की 
रीत सदा मैं गीत वहाँ के गाता हू,ँ भारत का रहने वाला हू ँभारत की बात 
सनुाता हू’ँ अपने उदाहरण आप ही हैं। कल्याणजी-आनंदजी के संगीत में 
ये दोनों ही गीत कालजयी श्रेणी के हैं और दशे के गौरव को विदशेों तक में 
प्रसारित-प्रचारित करने में इन्होंने महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई ह,ै जो वर्तमान 
में भी गतिशील ह ै(इदंीवर, 1994)। 

कालजयी एवं आधुनिक सिने जागृति गीत (1971-2020)

शकंर-जयकिशन के संगीत में हसरत जयपरुी का लिखा गीत ‘महेनत 
हमारा जीवन महेनत हमारा नारा महेनत से जगमगा लो तकदीर का 
सितारा’ फिल्म ‘नादान’ (1971) के लिए मकेुश ने गाया ह।ै दशे के नव 
निर्माण हते ुसमय-समय पर जो आह्वान किए जाते रह ेहैं, उस हते ुप्रेरणा 
स्वरूप यह गीत और इसी प्रकृति के अन्य गीत उत्प्रेरक का कार्य करते हैं। 
मदन मोहन के संगीत में कैफी आजमी का लिखा ‘हिदंसु्तान की कसम, न 
झकेुगा सर वतन का हर जवान की कसम’ फिल्म ‘हिदंसु्तान की कसम’ 
(1973) के लिए मन्ना डे और रफी ने गाया ह।ै यह गीत दशे और उसके 
वीर जवानों की प्रशस्ति का सुंदर उदाहरण ह।ै इस परेू दशक में और बाद 
के वर्षों में भी दशे के सरोकार से जडु़े गीतों का सजृन लगभग शनू्य-
सा ही रहा। समय के परिवर्तित होते स्वरूप तथा कथानक में मलूभतू 
बदलाव के कारण दशेप्रेम, भक्ति, गौरव, आदर्श तथा मानवीय सरोकार 
जैसे विषयों से सिनमा और इसके गीत-संगीत का सबंंध धीमा होते-होते 
अन्ततः शिथिल हो गया। यदा-कदा किसी फिल्म में कभी कोई गीत सनुन 
को मिल गया, पर ऐसा संयोग भी दरु्लभ ही रहा। मनोज कुमार की फिल्म 
‘क्रांति’ (1981) ऐतिहासिक पषृ्ठभमूि पर आधारित थी, जिस कारण इसमें 

हिदंी सिनमा के दशेभक्ति एवं प्रेरणास्पद गीतों का अध्ययन
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एक गीत महेंद्र कपरू के स्वर में ‘अब के बरस तझु ेधरती की रानी कर देंगे’ 
दशे और धरती को समर्पित ह।ै इसी में एक गीत ‘चना जोर गरम बाब ूमैं 
लाया मजेदार चना जोर गरम’ भी ह ैजो संकेतों में स्वतंत्रता आदंोलन में 
प्रयकु्त होने वाले कृत्यों को इगंित कर गया ह ै(मकेुश, 1995)। मनमोहन 
दसेाई निर्मित-निर्देशत तथा अमिताभ बच्चन अभिनीत फिल्म ‘दशेप्रेमी’ 
(1982) में आनंद बख्शी का लिखा, लक्ष्मीकान्त-प्यारेलाल द्वारा संगीत 
में ढाला और महुम्मद रफी का गाया एक संदशेपरक गीत ‘नफरत की 
लाठी तोड़ो, लालच का खजंर फें को, इसके पीछे मत दौड़ो, तमु प्रेम के 
पंछी हो दशेप्रेमियों, आपस में प्रेम करो दशेप्रेमियों’ आज भी प्रासंगिक 
ह।ै इसी दशक में सभुाष घई की फिल्म ‘कर्मा’ (1986) में लक्ष्मीकान्त-
प्यारेलाल के संगीत में आनंद बख्शी का लिखा ‘हर करम अपना करेंगे ऐ 
वतन तेरे लिए, दिल दिया ह ैजां भी देंगे ऐ वतन तेरे लिए’ दशेभक्ति गीत 
कविता कृष्णामरू्ति और महुम्मद अजीज के स्वरों में अत्यंत लोकप्रिय 
हुआ। उस समय के बच्चों और यवुाओ ंमें इस गीत ने धमू मचा रखी 
थी। इसी वर्ष दशे का स्मरण करता एक अत्यंत ही भावपरू्ण गीत फिल्म 
‘नाम’ (1986) में सनुन को मिला था। आनंद बख्शी का लिखा और 
लक्ष्मीकांत-प्यारेलाल का संगीतबद्ध किया पंकज उधास के स्वर में ‘चिट्ठी 
आयी ह ैवतन से चिट्ठी आयी ह,ै बड़े दिनों के बाद हम बेवतनों को याद 
वतन की मिट्टी आई ह’ै गीत ने सभी का विशषेकर उनका जो अपने घर-
दशे से विलग हो कर कहीं दरू डेरा डाले हुए थे। परदसे में रह रह ेअप्रवासी 
भारतीयों को आज भी यह गीत भीतर तक कचोटता ह।ै दशेप्रेम होता ही 
ऐसा ह ैजो परदसेियों को सदा रुलाता रहता ह।ै 

कई वर्षों के अतंराल के बाद फिल्म ‘रोजा’ (1992) में ए. आर. 
रहमान के संगीत में हरिहरन और ए.आर. रहमान के स्वरों में ‘भारत हमको 
जान से प्यारा ह,ै सबसे न्यारा गलुिस्ताँ हमारा ह’ै एक अत्यंत प्यारा गीत 
आया जो दखेते ही दखेते लोकप्रियता के शीर्ष पर पहुचँ गया। इसके पश्चात ्
कई वर्षों बाद सभुाष घई की एक अन्य फिल्म ‘परदसे’ (1997) में नदीम-
श्रवण के संगीत में आनंद बख्शी का लिखा ‘ये दनुियाँ एक दलु्हन, दलु्हन 
के माथे की बिन्दिया, आई लव माई इण्डिया’ गीत आया, जिसे कविता 
कृष्णामरू्ति, हरिहरन, आदित्य नारायण और शकंर महादवेन ने स्वर दिया, 
अत्यधिक लोकप्रिय हुआ। यह गीत तब सभी के अधरों पर सजा था और 
दशेभक्ति गीतों की सचूी में इसका भी नाम सम्मिलित ह।ै इसी क्रम में 
फिल्म ‘बॉर्डर’ (1997) के दो गीत दशे के संदर्भ में उल्लेखनीय हैं। अन्नु 
मलिक के संगीत में जावेद अख्तर का लिखा ‘सँदसेे आते हैं हमें तड़पाते 
हैं कि घर कब आओगे’ और ‘मरेे दशु्मन मरेे भाई मरेे हमसाये मझुसे तझुसे 
हम दोनों से सनु ये पत्थर कुछ कहते हैं’ क्रमशः दीर्घ अवधि के अलगाव 
की पीड़ा तथा यदु्ध की विभीषिका में मतृ्यु को प्राप्त सैनिकों की दारुण 
स्थिति को दर्शाया ह ैजो अत्यंत ही हृदयस्पर्शी बन पड़ा ह।ै रूप कुमार 
राठौड़ और सोन ूनिगम के स्वरों में ‘सँदसेे आते हैं’ एवं हरिहरन के स्वर 
में ‘मरेे दशु्मन’ की प्रस्तुति भावविभोर करने वाली ह।ै वर्ष 2002 में शहीद 
भगत सिंह पर दो फिल्में एक ही तिथि 7 जनू, 2002 को प्रदर्शित हुई थी। 
वरिष्ठ अभिनता धर्मेंद्र द्वारा प्रस्तुत ‘23 मार्च 1931 शहीद’ तथा राजकुमार 
संतोषी निर्देशित एवं अजय दवेगन अभिनीत ‘द लिजेंड ऑफ भगत 
सिह’ के दशेभक्ति गीतों ने सभी को आकर्षित किया। इन दोनों फिल्मों 
के संगीतकार क्रमशः आनंद राज आनंद और ए.आर. रहमान हैं। फिल्म 

‘दिल परदसेी हो गया’ (2003) में सावन कुमार का लिखा, उषा खन्ना 
का संगीतबद्ध  और सोन ूनिगम का गाया ‘ओ शहीदों तमु पर सारे दशे को 
अभिमान ह’ै के साथ ही फिल्म ‘जाल द ट्रैप’ (2003) के लिए आनंद राज 
आनंद का लिखा, गाया और संगीतबद्ध गीत ‘इण्डियन इडंियन…। जहाँ 
जाते हैं छा जाते हैं’ ने सभी का ध्यान अपनी ओर आकृष्ट किया। पनुः दीर्घ 
अन्तराल के पश्चात ्यश चोपड़ा की फिल्म ‘वीर-जारा’ (2004) में जावेद 
अख्तर का लिखा ‘धरती सनुहरी अबंर नीला, हर मौसम रंगीला, ऐसा दसे 
ह ैमरेा’, गीत भारत दशे और उसकी परंपरा का गणुगान करता आया। मदन 
मोहन की परू्व में ही सँजोकर रखी गई धनु पर सजाकर इसे लता मगंेशकर, 
उदित नारायण, गरुदास मान और पथृ्या मजमूदार ने गाया ह।ै इसी वर्ष 
फिल्म ‘लक्ष्य’ (2004) में शकंर-एहसान-लॉय के संगीत में जावेद अख्तर 
का लिखा ‘कंधों से मिलते हैं कंध ेकदमों से कदम मिलते हैं, हम चलते हैं 
जब ऐसे तो दिल दशु्मन के हिलते हैं’ ने भी धमू मचाई। इस गीत को शकंर 
महादवेन, सोन ूनिगम, हरिहरन, रूप कुमार राठौड़, कुणाल गाँजेवाला और 
विजय प्रकाश ने मिल कर गाया ह।ै आमिर खान अभिनीत फिल्म ‘मगँल 
पाण्डे द राइजिग’ (2005) का शौर्य गीत ‘मगंल मगंल मगंल मगंल दखेो 
दखेो समय क्या दिखाए’ कैलाश खरे एवं सखुविन्दर सिंह की ओजपरू्ण 
वाणी में जावेद अख्तर का शब्द लिए ए. आर. रहमान के संगीत में इस वर्ष 
सर्वाधिक मखुर होने वाला एक प्रखर आह्वान था जिसकी ऊष्मा आज भी 
जीवंत ह ै(श्रीवास्तव, 2020)।  

दशे की ज्वलंत सामाजिक समस्या को इगंित करता फिल्म ‘यवुा’ 
(2015) का समहू गान ‘वंद ेमातरम…्। मरेी माँ की तरफ आखँ उठाई’ 
द्वारा बलात्कार के संदर्भ में नारी सम्मान के विषय को भपूिन्दर सिंह ‘मघे’ 
एवं हनीफ शखे के शब्दों और प्रवीण मनोज के संगीत के साथ सिद्धार्थ 
महादवेन, सजुता मजमुदार, हनीफ शखे और पनूम पांडे के सम्मिलित 
स्वरों में सनुना स्व चतेना के पुँज को सहज ही जागतृ करता ह।ै इसी क्रम 
में दशे को संदर्भित यदि वर्तमान समय के सिन गीतों पर हम दृष्टिपात करें 
तो प्रमखु रूप से इसमें दो फिल्में उल्लेखनीय हैं। झाँसी की रानी लक्ष्मी 
बाई के जीवन पर आधारित कंगना रनाउत अभिनीत एवं निर्देशित फिल्म 
‘मणिकर्णिका’ (2019) में इतिहास और परंपरा का गठजोड़ इसके गीत-
संगीत में भी झलकता ह।ै भारत राष्ट्र के प्रति गौरव एवं सम्मान भाव का 
प्रदर्शन करता प्रसनू जोशी का लिखा गीत ‘दशे से ह ै प्यार तो हर पल 
ये कहना चाहिए, मैं रहू ँ या न रहू ँ भारत ये रहना चाहिए’ राष्ट्र प्रेम में 
गूँथा एक प्यारा गान ह।ै शकंर-एहसान-लॉय के संगीत में ढला यह गीत 
शकंर महादवेन के स्वर में अपनी शान्त प्रकृति में अनपुम बन पड़ा ह।ै 
अजय दवेगन द्वारा निर्मित-अभिनीत फिल्म ‘तान्हाजी-द अन्संग वॉरीअर’ 
(2020) के लिए अनिल वर्मा के गीत ‘शकंरा रे शकंरा रे’ को महुेल व्यास 
ने अपने ही संगीत में स्वर दिया ह।ै अजय-अतलु के संगीत में सखुविंदर 
सिंह और श्रेया घोषाल के यगुल स्वरों में स्वानद किरकिरे का लिखा ‘त 
र र र होलिका जले शत्रु राख में मिले हमने जब जब शमशीरे तानी ह ैमाए 
भवानी’ पारंपरिक ओज को प्रज्वलित करता एक प्रखर गीत ह ै(किरकिरे, 
2020)। वर्ष 2020 का सर्वथा अनठूा, प्रेरक एवं ओजपरू्ण गीत भी इसी 
फिल्म से ह,ै जिसे सचते टंडन और परंपरा ठाकुर ने अपने ही संगीत में साथ 
मिल कर गाया ह।ै अनिल वर्मा का लिखा यह ऊर्जा से परिपरू्ण गान ह—ै
‘भवानी के वीरों उठा लो भजुा को, सत्याग्नि को मस्तक सजा लो, स्वाहा 

डॉ. राजीव श्रीवास्तव
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हो शत्रु, प्रचडं मचा दो…। घमडं कर’। साहस और वीरता के पराक्रम को 
अपने भीतर समाया यह गीत विशदु्ध हिदंी का एक साहित्यिक आभषूण ह।ै 

वर्तमान समय में इस प्रकार के गीतों का शीर्ष लोकप्रियता का वरण करना 
एक शभु एवं सखुद संदशे ह।ै दशे के प्रति आदर एवं सम्मान प्रदर्शित 
करते ये गीत कोरोना के कोप का भजंन करते हुए जिस प्रकार लोकप्रियता 
के शीर्ष पर आरूढ़ हैं, वह निःसंदशे भारत दशे और उसके वासियों के 
राष्ट्रप्रेम को इगंित करता ह।ै सिन गीत-संगीत के नौ दशक अर्थात ्नब्बे 
वर्षों की इस दीर्घ एवं दरुूह यात्रा में वर्ष 1931 से लेकर वर्ष 2020 तक 
के दशे से प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप से संबंध रखने वाले हिदंी सिन गीतों 
का यह इतिहास अभी आने वाले वर्षों में क्या नतून दृश्य-परिदृश्य रचने 
वाला ह,ै उसे भी काल के भाल पर अकंित होते दखेने की प्रतीक्षा रहगेी। 

निष्कर्ष 

भारतीय सिन गीत-संगीत की नौ दशक की यात्रा में राष्ट्रप्रेम, दशेभक्ति, 
भारत माता को समर्पित गीतों की एक लंबी शृखंला ह।ै स्वतंत्रता परू्व के 
जिन सिन राष्ट्रभक्ति के गीतों की सचूना बहुत कम उपलब्ध ह ै उसका 
आकँलन, उसकी प्रस्तुति, उसके लेखन एवं विमर्श का मार्ग प्रस्तुत शोध 
पत्र ने प्रशस्त किया ह।ै हिदंी सिन गीत-संगीत का समाज और राष्ट्र तथा 
मानवीय मलू्यों के प्रति जिस प्रतिबद्धता की अपेक्षा हम समय-समय पर 
करते रह ेहैं उसका निर्वहन वह अपने अस्तित्व काल से ही करती चली 
आ रही ह।ै वर्तमान समय में इस प्रकार के गीतों की रचना प्रक्रिया शिथिल 
अवश्य पड़ गई ह,ै परंत ुयह थमी नहीं ह।ै नौवें दशक के उत्तरार्ध में निर्मित 
फिल्मों के कथानक, विषय वस्तु और गीतों में राष्ट्रप्रेम एवं सामाजिक 
उद्बोधन का प्रगटीकरण इसका प्रमाण ह।ै सिनमा संप्रेषण का सर्वाधिक 
सशक्त माध्यम होने के कारण दशेभक्ति गीतों का प्रचार-प्रसार तीव्र गति से 
हुआ। इन गीतों के जन-जन तक पहुचँने के साथ ही इसकी लोक भाषा की 

शब्दावली एवं आकर्षक-कर्णप्रिय संगीत की ओजपरू्ण तान ने जनमानस 
के कंठ-कंठ से समवेत स्वर में उत्साह-उमगं को मखुर कर दिया। सिन गीतों 
की इसी प्रकृति ने व्यक्ति-व्यक्ति को स्वाधीनता आदंोलन का वीर सैनिक 
और स्त्री-स्त्री को वीरांगना बना दिया। इस प्रकार के सिन गीतों का अपना 
एक सामाजिक सरोकार भी था, जिसके अतंर्गत इन गीतों में निहित कथ्य-
तथ्य एवं संदशे परिवार-समाज में नैतिक मलू्यों के संवर्धन में उत्प्रेरक की 
भाँति कार्य करते हैं।
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प्रस्तावना

प्रतिबंधित साहित्य को राष्ट्रीय धरोहर के रूप में प्रस्तावित किया 
जाता ह।ै भारत का क्रांतिकारी और गौरवशाली इतिहास आज भी हमारे 
बीच राष्ट्रीयता के भावों का संचार करता ह।ै वास्तव में, राष्ट्रीय स्वाभिमान 
और गौरव भाव का जन्म अपने इतिहास, परंपरा, साहित्य और भाषा के 
आलोक में ही संभव ह।ै इस धरोहर के क्रांतिकारी और परिवर्तनकामी 
स्वरूप पर बार-बार कुठाराघात किए गए। निर्भयता की बनुियाद पर खड़ी 
ये रचनाए ँस्वातंत्र्य भाव का तीव्र आह्वान करती हैं। रामप्रसाद बिस्मिल 
का क्रांतिकारी लेखन, भगत सिंह का संपरू्ण वैचारिक चितंन, ‘चाँद’ का 
फाँसी अकं, वीर सावरकर की पसु्तक ‘1857 का स्वातंत्र्य समर’, ‘हिदं ू
पंच’ का बलिदान अकं, दवेनारायण द्विवेदी की ‘दशे की बात’, लाला 
हरदयाल और उनकी पार्टी की क्रांतिकारी गतिविधियाँ तथा विदशेों में 
जब्‍त क्रांतिकारी रचनाए ँ आदि भारतीय स्वाधीनता संघर्ष का जीवंत 
दस्तावेज हैं। ज्ञात-अज्ञात रचनाकारों द्वारा लिखी गई वीर क्रांतिकारियों 
के त्याग, समर्पण, साहस, पराक्रम, निष्ठा एवं बलिदान के उच्चतम भावों 
से यकु्त ये रचनाए ँआज भी भारतीय जनमानस और यवुाओ ंमें राष्ट्र भाव 
का बीजारोपण करती हैं। इन राष्ट्रभक्त वीर सेनानियों का संपरू्ण जीवन 
दर्शन और व्यक्तित्व ब्रिटिश साम्राज्य के लिए खलुी चनुौती था। इनकी 
दृष्टि सर्वव्यापी थी। वे दसूरे दशे के स्वतंत्रता संग्रामों का भारतीय संदर्भ एवं 

स्वाधीनता सगं्राम के दौरान प्रतिबंधित साहित्य का अध्ययन

डॉ. अंशु यादव1

शोध प्रविधि

प्रस्‍तुत शोध पत्र में ऐतिहासिक पक्षों की तथ्यात्मक प्रस्तुति, 
तत्कालीन रचनाओ ंका उल्लेख, राजनीतिक, सामाजिक और आर थ्िक 
परिस्थितियों और भारतीय जनमानस एवं औपनिवेशिक सत्ता पर 
उसके प्रभावों के अध्ययन के लिए विवेचनात्मक, विश्लेषणात्मक एवं 
आलोचनात्मक पद्धति को अपनाया गया ह।ै मलू स्रोत के रूप में ब्रिटिश 
सरकार द्वारा प्रतिबंधित ये रचनाए‌ँ राष्ट्रीय अभिलेखागार में सरुक्षित हैं। 
ये रचनाए ँ अपने दौर के इतिहास की साक्षी हैं। इस दिशा में किए गए 
महत्त्वपरू्ण शोधकार्यों का भी सहायक सामग्री के रूप में प्रयोग किया 
गया ह,ै जैसे मदनलाल वर्मा ‘क्रांत’ द्वारा लिखित ‘स्वाधीनता संग्राम के 
क्रांतिकारी साहित्य का इतिहास’-भाग 1, 2, 3, चमन लाल की पसु्तक 
‘क्रांतिवीर भगत सिंह अभ्युदय और भविष्य’, राष्ट्रीय अभिलेखागार में 
सरुक्षित रचनाए ँ और राजेश कुमार परती द्वारा प्रतिबंधित रचनाओ ं पर 
किए गए शोध कार्य, ‘अभिव्यक्ति की स्वतंत्रता’ शीर्षक से नरेंद्र शकु्ल 
का शोधकार्य, स्वाधीनता आदंोलन पर आधारित अयोध्या सिंह और 
रामविलास शर्मा की पसु्तक आदि।

औपनिवेशिक सत्ता को खुली चुनौती

पराधीन भारत के यथार्थ को जनसाधारण के सम्मुख लाने और उसे 

सारांश

प्रतिबंधित साहित्य के माध्यम से पराधीन भारत का यथार्थ जनसाधारण के सम्मुख आया। विभिन्न रचनाकारों की प्रतिबंधित रचनाओ ंने वैचारिक 
और सजृनात्मक स्तर पर तत्कालीन यथार्थ को अभिव्यक्त किया ह।ै उन साहित्यिक रचनाओ ंने स्वाधीनता के भाव को निर्भीकता और साहस के 
साथ व्यक्त करते हुए यगुांतरकारी भमूिका का निर्वाह किया। जनजागरण के राष्ट्रीय कार्यक्रम में रचनाकारों ने हर स्तर पर जनसाधारण को जाग्रत 
करने का प्रयास किया। औपनिवेशिक सत्ता के सख्त निर्देशों के बाद भी क्रांतिकारियों के अविस्मरणीय बलिदान को कविता, कहानी, उपन्यास 
और आत्मकथा आदि विभिन्न साहित्यिक रूपों में याद किया गया। साहित्य ने औपनिवेशिक सत्ता के दमनकारी और शोषणकारी रूप को भी 
उजागर किया। उस दौर का साहित्य राष्ट्रीय चतेना के प्रबल भावों से यकु्त होने के कारण बार-बार प्रतिबंधित हुआ। इस संदर्भ में राष्ट्रनायकों 
और उनके समर्पण और बलिदान की अनगिनत कहानियों को जनसाधारण के सम्मुख प्रस्तुत करने के दायित्व से बद्ध राष्ट्रचतेा रचनाकारों के 
अविस्मरणीय प्रयास सदा के लिए अमर हो गए। ‘चाँद’ का फाँसी अकं, ‘हिदं ूपंच’ का बलिदान अकं, मनुीश्वर दत्त अवस्थी की कहानियाँ, पांडेय 
बेचन शर्मा ‘उग्र’ की रचनाए ँऔर प्रेमचदं आदि साहित्यकारों की स्वाधीनता भाव से भरी विपलु रचनाओ ंके महत्त्व को भलुाया नहीं जा सकता। 
प्रेमचदं राष्ट्रीय आदंोलन की ही दने थे। स्वाधीनता की तीव्र चतेना के कारण उनके साहित्य को कई बार प्रतिबंध का सामना करना पड़ा। इस 
रूप में प्रतिबंधित साहित्य के महत्त्व और चनुौतियों को समझना अपने आप में तत्कालीन राष्ट्रीय परिदृश्य के महत्त्व और भमूिका का सम्मान 
करना ह।ै साहित्य का जन आदंोलनकारी रूप किस प्रकार परिवर्तन की चतेना का सशक्त माध्यम बन सकता ह,ै प्रतिबंधित साहित्य इसका जीवंत 
प्रमाण ह।ै औपनिवेशिक साम्राज्य के शासनकाल में असंख्य परिमाण में ऐसी रचनाए ँसामने आई,ं जिन्हें ब्रिटिश सत्ता ने तरंुत प्रतिबंधित कर 
दिया था। केवल संदहे मात्र से ही रचनाओ ंके प्रकाशन पर पाबंदी लगा दी गई थी। रचनाकारों ने कठिन जीवन स्थितियों का सामना करते हुए, 
अपने व्यक्तिगत सखुों को तिलांजलि दतेे हुए, राष्ट्रहित में समर्पण और बलिदान का ऐसा साहित्य रचा, जिसने व्यापक स्तर पर जनसाधारण को 
आदंोलित किया। इस रूप में साहित्य का अध्ययन और विश्लेषण अपने आप में साहित्य के गौरवशाली और परिवर्तनकामी रूप से परिचित होना 
ह।ै प्रस्तुत शोध पत्र साहित्य के उन महत्त्वपरू्ण पक्षों को सामने लाता ह,ै जिन्हें अगँ्रेजों ने भयवश राष्ट्रीय चतेना के तीव्र विचारों के प्रसार के कारण 
प्रतिबंधित कर दिया था। 

सकेंत शब्द : प्रतिबंधित साहित्‍य, स्वाधीनता संग्राम, राष्ट्रीय चतेना, औपनिवेशिक सत्ता, पराधीनता, दशेभक्ति, जन जागरण
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मकु्ति की प्रबल चतेना जगाने के मार्ग पर अग्रसर करने का गंभीर दायित्व 
साहित्य ने निभाया ह।ै ऐसे निर्भीक और साहसी प्रयत्नों ने औपनिवेशिक 
सत्ता को खलुी चनुौती दी। परिणामस्वरूप स्वाधीनता आदंोलन के दौर का 
वह साहित्य सामने आया, जिसे साम्राज्यवादी शासकों ने प्रतिबंधित कर 
दिया था। कविता, कहानी, उपन्यास, आत्मकथा आदि अनेक साहित्यिक 
रूपों में उपलब्ध वह साहित्य आज धरोहर के रूप में हमारे पास सरुक्षित 
ह।ै इसके आधार पर स्वाधीनता संघर्ष में साहित्यकारों के योगदान को 
समझने का प्रयास किया जा सकता ह।ै राष्ट्रीय चतेना से ओतप्रोत और 
स्वाधीनता के भाव से यकु्त इस साहित्य ने ब्रिटिश सत्ता के भीतर एक ऐसे 
भय का संचार किया कि इनके प्रकाशित होते ही अगँ्रेजी सरकार ने उसे 
तरंुत प्रतिबंधित करने की कार्रवाई शरुू कर दी और फिर पनुः ऐसे प्रयास न 
हों, इसके लिए नियम भी बना दिए। ब्रिटिश शासन द्वारा निर्धारित प्रतिबंध 
के मानदडं कुछ इस प्रकार थे : पहला, सन ्1857 के आदंोलन के समर्थन 
में लिखी हुई कोई रचना प्रकाशित नहीं हो सकती। दसूरा, अगँ्रेजी राज्य के 
दमन और शोषण के खिलाफ लिखा जाने वाला कोई भी लेख या रचना 
प्रकाशित नहीं हो सकते। तीसरा, दनुिया के किसी भी दशे के स्वाधीनता 
आदंोलन के समर्थन में लिखा कुछ भी प्रकाशित नहीं हो सकता। चौथा, 
रूसी क्रांति के बारे में कोई भी जानकारी दनेे वाली रचनाए ँ प्रकाशित 
नहीं हो सकतीं।” यह कार्यवाही सत्ताधारी वर्ग उनके विरुद्ध करता था जो 
उनके अन्याय और अत्याचार का प्रतिकार और शासक वर्ग के विरुद्ध 
जनसाधारण को सचते और जाग्रत करता था। वास्तव में, औपनिवेशिक 
सत्ता अपना वर्चस्व बनाए रखने के लिए उन तमाम गतिविधियों का दमन 
करना चाहती थी, जिनके द्वारा समाज में जागरण की लहर को रोका जा 
सके। इन प्रतिबंधों के बावजदू ब्रिटिश शासन की अत्याचारी नीतियों के 
खिलाफ विरोध का सिलसिला निर्बाध रूप से चलता रहा। साहित्य ने 
भारतीय जनमानस की चतेना के निर्माण में भमूिका अदा की।

साहित्यकारों की युगांतरकारी भूमिका

स्वाधीन भारत की आकांक्षा ने जनमानस को प्रत्येक स्तर पर प्रयत्न 
करने के लिए प्रेरित किया। जनजागरण के इस अभियान में साहित्यकारों 
ने यगुांतरकारी भमूिका का निर्वाह किया। “आजादी की लड़ाई के दौरान 
जो साहित्य लिखा गया उसका उद्देश्य बड़ा स्पष्ट था। ब्रिटिश साम्राज्य 
की दमनकारी कूटनीति के विरोध में संपरू्ण समाज और राष्ट्र को एकजटु 
कैसे किया जाए तथा किस प्रकार इस दरु्व्यवस्था से मकु्ति दिलायी जाए, 
यही उनका मतंव्य, उद्देश्य अथवा ध्येय था, इससे अतिरिक्त और कुछ 
नहीं” (वर्मा, 2006)। “राष्ट्रवादी विचारों से यकु्त किसी भी पसु्तक के प्रति 
अगँ्रेजों का रुख एकदम सख्‍त था। वे ऐसा कोई जोखिम नहीं उठाना चाहते 
थे, जिसके कारण उनके साम्राज्यवादी हितों पर संकट आए। इसलिए 
दशेभक्त रचनाकार नाम बदलकर लिख रह ेथे। सफूी अबंाप्रसाद के लेख 
‘प्रभा’ और ‘चाँद’, दोनों पत्रिकाओ ं में अज्ञात नाम से छपे। गेंदालाल 
दीक्षित पर जो लेख प्रभा में छपा, वह फाँसी अकं में भी ह।ै दिनश शर्मा का 
कहना ह ैकि ‘चाँद’ में यह लेख अज्ञात नाम से छपा ह।ै मैंने इस अकं की 
जो प्रति दखेी ह,ै उसमें लेखक के नाम वाला पषृ्ठ नष्ट हो गया ह।ै बिस्मिल 
रचनावली में दिनश शर्मा ने इस लेख के साथ उसके लेखक का नाम नहीं 
दिया। गेंदालाल दीक्षित के बारे में जैसी जानकारी उस लेख में ह,ै उसे 
दखेते ही निश्चयपरू्वक कहा जा सकता ह,ै वह लेख बिस्मिल का ह ै(शर्मा, 
2003)।” यही कारण ह ैकि आदंोलन को जनजागरण के मार्ग पर निर्बाध 

गति से अग्रसर करने के लिए रचनाकार अज्ञात नाम से भी लिखते रह।े

ऐसी अनगिनत रचनाए ँ खोजी ही नहीं जा सकीं, जिन्हें अगँ्रेजी 
सरकार ने नष्ट कर दिया था। “इस क्रांतिकारी साहित्य से ब्रिटिश सरकार 
इतना भयभीत थी कि उसने इसे एक बार नहीं अनेकों बार जब्‍त किया, 
लेकिन इसकी जादईु शक्ति ने जनता के सिर पर चढ़कर वह जनुनू पैदा किया 
कि जिन अगँ्रेजों के राज्य में कभी सरूज नहीं डूबता था वे मात्र हिदंसु्तान 
से ही नहीं, अपित ु अन्य राष्ट्रों से सत्ता सौंपकर चलते बने। आधनुिक 
हिदंी साहित्य को विशषे रूप से उन सभी क्रांतिकारियों का ऋणी होना 
चाहिए, जो कालकोठरी के घोर नरक में रहते हुए, ब्रिटिश हुक्मरानों की 
प्राणलेवा यातनाओ ं को सहते हुए, लाठी-गोली-चाबकु खाते हुए और 
फाँसी के फंद ेतक जाते हुए—‘सरफोशी की तमन्ना अब हमारे दिल में ह,ै 
दखेना ह ैजोर कितना बाज-ूए-कातिल में ह’ै—जैसा लासानी गीत गाते 
हुए अमर हो गए” (वर्मा, 2006)। राष्ट्रीय भावना का यह प्रबल ज्वार 
आज भी हमारी जीवनीशक्ति का अन्यतम स्रोत ह।ै भारतीय स्वाधीनता 
संग्राम और हिदंी साहित्य का घनिष्ठ संबंध रहा ह।ै पराधीनता की बेड़ियों में 
जकड़े औपनिवेशिक भारत में दमन और दासता के विरुद्ध विरोध का स्वर 
लगातार प्रबल हो रहा था। हिदंी में स्वाधीनता की चतेना से यकु्त साहित्य 
पर बड़े स्तर पर प्रतिबंध लगाए गए। “सर्वाधिक संख्या हिदंी पसु्तकों की 
थी, इसके पश्चात ्उर्दू (126), फिर पंजाबी (114) तथा तीसरे स्थान पर 
मराठी (88) थी। जैसा कि स्वतंत्रता आदंोलन के इतिहास से स्पष्ट ह,ै 
सर्वाधिक उग्रता उत्तरी भारत में विशषेकर संयकु्त प्रांत, दिल्ली, बिहार 
और मध्य भारत में अनभुव की गई थी। बंगाल, महाराष्ट्र, पंजाब और 
तमिलनाडु में भी पर्याप्त मात्रा में साहित्य लिखा गया, कित ुवहाँ प्रतिबंधित 
कम हुआ। यदि हिदंी और उर्दू को मिला दें तो यह संख्या 528 हो जाती 
ह ैअर्थात ्कुल संख्या (1049) के पचास प्रतिशत से भी अधिक” (परती, 
1991)। दशेभक्ति का ज्वार कविताओ ंमें भी दखेा जा सकता ह,ै जिन्हें 
ब्रिटिश सरकार ने प्रतिबंधित कर दिया था। ‘आजादी का बिगलु’ शीर्षक 
पसु्तक से एक कविता ह ै‘प्यारी स्वतंत्रता’—

“तझुको मरेा प्रणाम ह ैप्यारी स्वतंत्रता,
  तेरे लिए यह प्राण ह ैप्यारी स्वतंत्रता।” (परती, 1991)

‘आजादी का चिराग’ शीर्षक से पसु्तक में संकलित कविता 
‘मस्ताना भगत सिंह’ दशे के क्रांतिकारियों को नमन करती ह—ै

“आलम की एक शान था मस्ताना भगत सिंह,
हम बागी का अरमान था मस्ताना भगत सिंह’’।

जनचेतना के सकंल्प

एक और जनसाधारण राजनीतिक मकु्ति की आकांक्षा के लिए 
प्रयासरत था तो दसूरी और औपनिवेशिक सत्ता मकु्ति की आकांक्षा का 
दमन करने के लिए कटिबद्ध थी। परिणामस्वरूप सन1्857 का भारतीय 
स्वाधीनता संग्राम अगँ्रेजी सत्ता के अत्याचारी शासन के विरुद्ध विस्फोट 
के रूप में सामने आया। दशेव्यापी स्तर पर अगँ्रेजों के विरुद्ध जन आक्रोश 
फूटा। ईस्ट इडंिया कंपनी को अनमुान भी नहीं था कि उसे इतने भीषण 
विरोध का सामना करना पड़ेगा। लेकिन आदंोलन के प्रति अगँ्रेजी शासन 
ने दमनकारी स्वरूप अपनाया और उसे निर्दयता से कुचल दिया गया। फिर 
भी विद्रोह की अग्नि भीतर-ही-भीतर धधकती रही। इस आदंोलन के बाद 

स्वाधीनता संग्राम के दौरान प्रतिबंधित साहित्य का अध्ययन
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शासन की बागडोर ईस्ट इडंिया कंपनी के हाथों से निकल कर ब्रिटिश 
साम्राज्ञी विक्टोरिया के हाथों में आ गई, कित ु शोषण का सिलसिला 
कंपनी शासन की तरह ही निरंतर चलता रहा। सन ्1860 के बाद हिदंसु्तान 
में राष्ट्रीय भावना के क्रमिक विकास को खदु प्रमखु ब्रिटिश शासकों ने 
स्वीकारा ह।ै आगरा हाईकोर्ट के भतूपरू्व जज विलियम एडवरड्स ने 1866 
में लिखा, “भारत में राष्ट्रीयता की भावना पैदा हो गई ह।ै हमें यह भी याद 
रखना होगा कि जैसे-जैसे भारत में डाक-तार के जरिये पत्र व्यवहार की 
और रेलवे के जरिये व्यक्तिगत भेंट-मलुाकात की सवुिधाए ँबढ़ेंगी, लोग 
और भी ज्‍यादा संगठित हो जाएगँे तथा राष्ट्रीयता की भावना और विजयी 
होगी’’ (सिह, 2006)। आदंोलन की भीषणता, व्यापकता और एकता ने 
औपनिवेशिक सत्ता को और अधिक सचते कर दिया। किसी भी प्रकार की 
संदहेात्मक गतिविधि के प्रति कड़ी सख्‍ती बरती गई।

राष्ट्रभाव की प्रबल चतेना लोकगीतों में भी खलुकर अभिव्यक्त हुई 
ह।ै मैथिली का एक लोकगीत इस संदर्भ में उल्लेखनीय ह,ै जिसमें नायक 
की वीरता का वर्णन नहीं ह,ै बल्कि जनचतेना और उसके संकल्प की 
अभिव्यक्ति ह—ै

“गरजब हम मघे जकाँ, बरिसब हम पानि जकाँ,
उड़ाय दबे हम लंदन के हुकंार से” (चौहान एवं प्रसाद, 2007)

लेखकों-सपंादकों को बरसों की जेल

वैचारिक और सर्जनात्मक स्तर पर बड़ी संख्या में ऐसी रचनाए ँ
अस्तित्व में आई ं, जिन्हें ब्रिटिश सरकार ने प्रतिबंधित कर दिया था। सरकार 
के विरोध में लिख ेगए संपादकीय के कारण जेम्स ऑगस्‍टस हिक्की के 
‘बंगाल गजट’ को प्रतिबंधित कर दिया गया। गांधीजी के सहयोग और 
समर्थन में लिखी अनेक रचनाए ँप्रतिबंधित कर दी गई।ं राकेश पांडे द्वारा 
‘ब्रिटिश सरकार द्वारा प्रतिबंधित साहित्य’ पसु्तक में विभिन्न भाषाओ ं
में लिखी गई ऐसी ही रचनाओ ंका अध्ययन किया गया ह।ै ‘समरयात्रा’ 
कहानी में प्रेमचदं ने लिखा ह ै कि ‘भय ही पराधीनता ह,ै निर्भयता ही 
स्वराज ह’ै। यह कथन राष्ट्र चतेा क्रांतिकारियों का मलू मतं्र था। रामप्रसाद 
बिस्मिल की अनेक पसु्तकें  और गीत स्वाधीनता के उद्घोष के कारण जब्‍त 
कर लिए गए। वीर सावरकर की क्रांतिकारी पसु्तक ‘1857 का भारतीय 
स्वातंत्र्य समर’ को प्रकाशन से परू्व ही विदशे में जब्‍त कर लिया गया। 
इस पसु्तक के संबंध में गपु्तचर विभाग का विचार था कि यह सर्वाधिक 
आपत्तिजनक पसु्तक होगी और मिटंो आशा कर रह ेथे कि वे उस पसु्तक 
का भारत में प्रवेश रोक सकें गे” (महेरोत्रा, 1997)। यही नहीं, ‘अभ्युदय’  
पत्रिका का 8 मई, 1931 को प्रकाशित भगतसिंह पर आधारित विशषेांक 
ब्रिटिश सरकार द्वारा जब्त कर लिया गया।

सन ्1929 से 1934 तक पाँच वर्षों में हिदंसु्तान की अनेक भाषाओ ं
खासकर हिदंी, उर्दू, पंजाबी और अगँ्रेजी के अखबारों, पत्रिकाओ,ं 
किताबों आदि में भगतसिह और उनके क्रांतिकारी आदंोलनों से संबंधी 
इतनी सामग्री छपी कि उनमें से काफी प्रकाशनों पर ब्रिटिश सरकार ने 
पाबंदी लगाई और अनेक लेखकों-संपादकों को बरसों जेल की हवा 
खिलाई (लाल, 2012)। इस समय बड़े स्तर पर दशे और समाज के लिए 
प्राण न्योछावर करने वाले क्रांतिवीरों के त्याग, समर्पण और बलिदान की 
गाथाए ँसामने आई।ं कोलकाता से प्रकाशित हिदं ूपंच का ‘बलिदान अकं’ 
और इलाहाबाद से प्रकाशित चांद पत्रिका का ‘फाँसी अकं’ ऐतिहासिक 

और क्रांतिकारी दस्तावेज के रूप में सामने आते हैं। “लेकिन फाँसी अकं 
ने जो इतिहास बनाया वह अपने आप में बेजोड़ ह।ै इसे प्रकाशित होते 
ही जब्‍त कर लिया गया था और जिस किसी के पास उसकी एक भी 
प्रति पाई जाए, उसे इसी आरोप में जेल की हवा खानी पड़ सकती थी” 
(शास्‍त्री, 2002)। पांडेय बेचन शर्मा ‘उग्र’ द्वारा संपादित स्वदशे पत्रिका 
का ‘विजय अकं’ भी प्रतिबंधित कर दिया गया था। यही नहीं, सखाराम 
गणशे दउेस्कर की बांग्ला पसु्तक ‘दशेरे कथा’ और उसके हिदंी अनवुाद 
पर और दवेनारायण द्विवदी की पसु्तक ‘दशे की बात’ पर भी प्रतिबंध 
लगाया गया। सन ् 1909 में रघनुाथ भागवत की भारतीय राष्ट्रवाद पर 
आधारित पसु्तक ‘वंद ेमातरम’् और उसका दसूरा भाग दोनों प्रतिबंधित 
कर दी गई।ं सपु्रसिद्ध क्रांतिकारी तारकनाथ दास ने विदशेों में रह रह े
भारतीयों के बारे में कोलकाता की सरस्वती लाइब्रेरी से सन ् 1931 में  
‘इडंिया इन वर्ल्ड पॉलिटिक्स’ पसु्तक प्रकाशित की थी, जिसे जब्‍त कर 
लिया गया। हिदंसु्तान रिपब्लिकन एसोसिएशन द्वारा 1925 में 4 पषृ्ठों 
एक बलेुटिन ‘दि रेवोल्यूशनरी’ प्रकाशित किया गया था, जिसे  जब्‍त 
कर लिया गया। लाला हरदयाल और उनकी गदर पार्टी से संबंधित बहुत 
सारा साहित्य भारत पहुचँने से पहले विदशेों में ही जब्‍त कर लिया गया। 
पैंफलेट, मदु्रित, अमदु्रित पसु्तकें , पत्रिकाए,ँ समाचार-पत्र आदि और शोध 
की अपार संभावनाओ ंको आमंत्रित करती ऐसी विपलु सामग्री राष्ट्रीय 
अभिलेखागार, ब्रिटिश म्यूजियम और इडंिया ऑफिस लाइब्रेरी लंदन में 
मौजदू ह।ै

साम्राज्यवादी सत्ता के शोषण के विरुद्ध राजनीतिक, सामाजिक, 
साहित्यिक और सांस्कृति क आदि प्रत्येक स्तर पर विरोध की प्रक्रिया 
आरंभ हो चकुी थी। भारतेंदयुगुीन रचनाकार औपनिवेशिक सत्ता के 
शोषणकारी चरित्र को अपनी लेखनी के माध्यम से प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप 
में सामने ला रह ेथे—

“मरी बलुाऊँ दसे उजाड़ूँ, महगँा करके अन्न
सबके ऊपर टिकस लगाऊँ, धन ह ैमझुको धन्न।” (गपु्‍ता, 2013) 

प्रेमचंद : साहित्य को यथार्थ से जोड़ता कथाकार

दसूरी तरफ सामाजिक-धार्मिक सधुार आदंोलन भारतीय समाज 
के रोगग्रस्त हिस्सों को दरू करने के लिए प्रयासरत थे। जिस समय प्रेमचदं 
ने साहित्य जगत ्में प्रवश किया, वह समय भारतीय इतिहास की दृष्टि से 
भयंकर उथल-पथुल का समय था। भारतीय समाज इस समय बदलाव 
के बड़े दौर से गजुर रहा था। राष्ट्रीय चतेना के तीव्र प्रसार के इस समय में 
अगँ्रेजी शासकों की नीतियाँ स्वाधीनता की अग्नि को और अधिक भड़का 
रही थीं। सन ्1905 में बंगाल का धार्मिक विभाजन एक ऐसी ही घटना थी, 
जिसके कारण भारतीय समाज में असंतोष की ज्वाला और अधिक प्रचडं 
हो गई। काँग्रेस बंगाल विभाजन के प्रश्न पर गरम दल और नरम दल में 
विभक्त हो गई। इसी वर्ष सेडिशस मीटिग एक्ट भी लाग ूहुआ और सरकारी 
दमन और भी तेज हो गया। इन्हीं परिस्थितियों में प्रेमचदं का आगमन 
होता ह।ै प्रेमचदं ने उर्दू और हिदंी दोनों ही भाषाओ ंपर समान अधिकार 
से लिखा। प्रेमचदं ‘जमाना’ में ‘रफ्तारे जमाना’ नामक कॉलम लिखते थे, 
जिसमें दशे में होने वाले परिवर्तनों की झलक प्रस्तुत होती थी।

प्रेमचदं ऐसे कथाकार थे, जिन्होंने अपने समय की धड़कनों को 
पहचाना और तद्युगीन यथार्थ को अपनी रचनाओ ंका उपजीव्य बनाया। 

डॉ. अशं ुयादव
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उनका साहित्य राष्ट्रीय चतेना से अनपु्राणित था। उन्होंने साहित्य को 
कल्पना की दनुिया से बाहर निकालकर यथार्थ की कठोर जमीन पर खड़ा 
किया। यही कारण ह ै कि तत्कालीन इतिहास उनकी रचनाओ ंमें जीवंत 
रूप में अभिव्यक्ति पाता ह।ै दशे की स्वाधीनता का प्रश्न उनके साहित्य में 
सर्वोपरि मलू्य के रूप में अभिव्यक्त हुआ ह ैऔर इसकी परिधि में ही उनका 
समस्त लेखन कार्य हुआ। साहित्य के क्षेत्र में प्रेमचदं शौकिया नहीं आए 
थे। साहित्य के माध्यम से समाज तथा दशे की सेवा का लक्ष्य ही उनकी 
रचनाधर्मिता की बनुियाद में ह ै (मिश्र, 2012)। जनसाधारण का संघर्ष, 
दर्द, पीड़ा, स्वप्न सभी कुछ अपनी समग्रता में प्रेमचदं के यहाँ मौजदू ह।ै 
प्रेमचदं ने साहित्य को दशे के तत्कालीन यथार्थ से जोड़कर एक नई ऊर्जा 
का संचार किया। राष्ट्रीय चतेना के प्रबल आवेग में प्रेमचदं की रचनाए ँभी 
राष्ट्रीयता और दशेप्रेम के भाव से ओतप्रोत थीं। वे हर तरह की असमानता 
और विषमता को खत्म करके एक बेहतर समाज का स्वप्न दखे रह ेथे। एक 
ऐसा समाज जो विदशेी शासन से मकु्ति के साथ-साथ सामाजिक, धार्मिक 
और आर थ्िक स्तर पर भी सशक्त हो और हर प्रकार की असमानता से मकु्त 
हो। प्रेमचदं के यहाँ स्वाधीनता अपने व्यापक अर्थों में ह।ै 

‘सोजे वतन’ और स्वाधीनता की चेतना 

प्रेमचदं की रचनाओ ंमें राष्ट्रीयता का स्वर ब्रिटिश शासन के लिए 
भय का कारण बनता ह।ै सन ्1908 में उर्दू में उनका कहानी संग्रह ‘सोजे 
वतन’ प्रकाशित हुआ। सरकारी नौकरी करते हुए भी स्वाधीनता की चतेना 
ने उनमें इतना साहस भर दिया था कि वह परूी निर्भीकता के साथ दशेप्रेम 
को दनुिया के सबसे अनमोल रतन के रूप में दखे रह ेथे। अगँ्रेजी शासन 
के भय का अनमुान इस बात से लगाया जा सकता ह ै कि उसने ‘सोजे 
वतन’ को प्रकाशित होते ही तरंुत प्रतिबंधित कर दिया। इस संग्रह में पाँच 
कहानियाँ संकलित थीं, जो अपने महत्त्व में कई गनुा ज्यादा साबित हुई।ं 
‘सोजे वतन’ की कहानियाँ दशेप्रेम की भावना से अनपु्राणित हैं। ‘दनुिया 
का सबसे अनमोल रतन’ कहानी में प्रेमचदं ने लिखा ह—ै“खनू का वह 
आखिरी कतरा जो वतन की हिफाजत में गिरे, दनुिया की सबसे अनमोल 
चीज ह”ै (आनंद, 1996)। ‘शखे मखमरू’ कहानी में शखे मसऊद द्वारा 
विदशेी आक्रांताओ ंकी गलुामी से अपने दशे को मकु्त करवाने के संघर्ष 
की ओजमयी अभिव्यक्ति ह।ै तीसरी कहानी ‘यह मरेी मातभृमूि ह’ै में 
प्रेमचदं ने मखु्य पात्र धनपतराय के माध्यम से भारतीय सभ्यता, संस्कृति  
और चितंन के आदर्श रूप को स्थापित किया ह।ै ‘सांसारिक प्रेम और 
दशेप्रेम’ कहानी की कथावस्तु दशे और जाति पर अपने आपको को 
न्योछावर करने वाले इटली के स्वतंत्रता सेनानी मजैिनी की कहानी ह।ै

सरकारी पद पर रहते हुए प्रेमचदं ने पराधीन भारत के शोषणकारी 
चरित्र के विरुद्ध राष्ट्रीय भावों का उत्पादन करने वाली कहानियाँ लिखीं। 
औपनिवेशिक सत्ता तरंुत सचते हो गई। किसी तरह उन्हें यह भी पता चल 
गया कि नवाब राय के रूप में धनपतराय ही लिख रह े हैं। सरकार को 
राजद्रोह की झलक मिली और नवाब राय को हाजिर किया गया और कड़ी 
चतेावनी दी गई—“तमु्हारी कहानी में ‘सिडीशन’ भरा हुआ ह।ै अपने 
भाग्य को बखानो कि अगँ्रेजी अमलदारी में हो। मगुलों का राज्य होता तो 
तमु्हारे दोनों हाथ काट लिए जाते, तमुने अगँ्रेज सरकार की तौहीन की ह”ै 
(बालिन, 1993)। धनपतराय को आदशे मिला कि संग्रह की सभी प्रतियाँ 
सरकार को द ेदें और आगे बिना कलेक्टर के हुक्म के कुछ न लिखें। बिक्री 
के लिए छपी ‘सोजे वतन’ की एक हजार प्रतियों में से बची हुई सात सौ 

प्रतियाँ सरकार को द ेदी गई,ं जो बाद में जला दी गई।ं पसु्तक को जला 
दनेे जैसी अभतूपरू्व घटना अपने आप में प्रदर्शित करती ह ैकि नवाब राय 
के इस संग्रह ने उपनिवेशवादियों को कितना बेचनै कर दिया था। पसु्तक 
के प्रकाशक दयानारायण निगम को पाँच सौ रुपये नगद जरु्माना दनेा पड़ा। 
उनके लेखन पर पाबंदी लगा दी गई। प्रेमचदं राष्ट्रीय चतेना के मार्ग पर 
चल रह ेथे। प्रतिबंध के बाद भी प्रेमचदं राष्ट्रीय भाव के आख्याता बने रह े
और परूी निर्भीकता और साहस के साथ लिखते रह।े लेकिन अब उन्होंने 
नवाब राय नाम से नहीं, बल्कि प्रेमचदं के नाम से लिखना शरुू कर दिया।

‘सरस्वती’ और ‘हंस’ पर जुर्माना 

प्रतिबंध का सिलसिला यहीं नहीं थमा। अपने प्रबल राष्ट्रवादी 
विचारों के कारण प्रेमचदं का लेखन बार-बार औपनिवेशिक सत्ता के कोप 
का भाजन बना। साहित्य के साथ-साथ उनकी पत्रकारिता भी प्रतिबंध के 
घरेे में आई। कठिन परिस्थितियों के बाद भी सरस्वती प्रेस और प्रकाशन 
का कार्य निरंतर चल रहा था। दिनांक 10 मार्च, 1930 को ‘हसं’ का 
पहला अकं निकला। गांधीवादी विचारों के समर्थक प्रेमचदं ने ‘हसं’ की 
संपादकीय टिप्पणियों में गांधीजी के नमक सत्याग्रह का खलुकर समर्थन 
भी किया और प्रशसंा भी की और साम्राज्यवादी शासकों की अन्यायपरू्ण 
नीतियों का खलुा विरोध किया। परिणामस्वरूप इसके बाद 24 जलुाई, 
1930 को ‘प्रेस ऑर्डिनेंस’ के तहत सरस्वती प्रेस से 1000 रुपये की 
जमानत माँगी गई। अगस्त से अक्टूबर तक ‘हसं’ और प्रेस दोनों बंद रह।े 
नवबर में जब जमानत का प्रतिबंध समाप्त हुआ तब सरस्वती प्रेस पनुः 
खलुा और ‘हसं’ के प्रकाशन की तैयारियाँ भी शरुू हुई,ं पर प्रेस पर संकट 
के बादल मडँराते रह।े अर्थाभाव की समस्या लगातार बनी रही। इस बीच 
प्रेमचदं ने 'जागरण' को भी अपने हाथ में ले लिया था। अगस्त 1932 
में जमानत का आदशे वापस हुआ और 22 अगस्त को ‘जागरण’ का 
पहला अकं निकाला गया। इसके बाद फिर से 1 दिसंबर को ‘जागरण’ 
और सरस्वती प्रेस पर जमानत की गाज गिरी, पर जल्द ही खत्म भी हो 
गई। अतं में आर थ्िक संकट से जझूते हुए प्रेमचदं ने प्रेस बेच दनेे पर विचार 
करना शरुू कर दिया।

यह समय राष्ट्रीय चतेना के तीव्र उभार का समय था। इस दौरान 
पांडेय बेचनै शर्मा ‘उग्र’ का कहानी संग्रह ‘चिनगारियाँ’ प्रकाशित हुआ, 
जिसमें स्वतंत्रता की पषृ्ठभमूि पर आधारित कहानयाँ संकलित थीं। प्रकाशित 
होते ही अगँ्रेजी सरकार द्वारा इसे जब्‍त कर लिया गया। सन ्1931 में अगँ्रेज 
सरकार ने बम कांड में शहीद मनुीश्वर दत्त अवस्थी द्वारा रचित कहानी संग्रह 
‘बागी की बेटी’ को भी जब्‍त कर लिया था। इसमें संग्रहित कहानियाँ अपने 
समय का राजनीतिक दस्तावेज हैं। ये क्रांतिकारियों के जीवन की गाथाए ँ
हैं। इन कहानियों में मनुीश्वर दत्त ने भारत ही नहीं आयरलैंड और रूस जैसे 
दशेों के मकु्ति संग्रामों का उल्लेख करते हुए औपनिवेशिक सत्ता के कुटिल 
व्यवहार और रणनीतियों को परत-दर-परत उघाड़ा ह।ै राजनीतिक दृष्टि से 
ही नहीं, संस्कृति , इतिहास, साहित्य, भाषा प्रत्येक स्तर पर पराधीन दशे 
के मनोबल और आत्मसम्मान को खडंित करने के प्रयासों का खलुासा 
किया ह।ै ‘आश्रयदाता’ कहानी का क्रांतिकारी दशेभक्त इसी सच्चाई को 
उजागर करता ह—ै“ओ पराधीनता के मकु्त वातावरण में जन्म लेने वाले 
आयरिश शरे! तमु्हें अपनी जाति का ज्ञान नहीं ह।ै तमु साम्राज्य सत्ता के 
मदमाते, झठेू इगं्लैंडवासियों तथा उनके चरण सेवक कुलकलंक आयरिशों 
के लिख ेहुए इतिहासों पर विश्वास करते हो। तमुने यरूोप विजयी ब्रामले 

स्वाधीनता संग्राम के दौरान प्रतिबंधित साहित्य का अध्ययन



100 संचार माध्यम खडं  33 (2)

को नहीं सनुा, हापर्टन की कहानी नहीं सनुी। यह लोग कौन थे? आयरिश” 
(अवस्‍थी, 1968)।

स्वाधीनता आंदोलन की महागाथा

प्रतिबंध के बावजदू प्रेमचदं अप्रत्यक्ष रूप से अपनी रचनाओ ंमें 
स्वतंत्रता संग्राम के मखु्य प्रश्नों और समस्याओ ंको अभिव्यक्त करते रह।े 
सन ्1932 में प्रेमचदं का कहानी संग्रह ‘समरयात्रा तथा अन्य कहानियाँ’ 
प्रकाशित हुआ। इस संग्रह में जेल, पत्नी से पति, शराब की दकुान, अनभुव, 
आहुति, होली का उपहार, मकूै, जलुसू तथा समर यात्रा आदि कहानियाँ 
संकलित थीं। इन कहानियों में स्वाधीनता संघर्ष की तीव्र और मखुर 
अभिव्यक्ति दखेने को मिलती ह।ै प्रेमचदं ने भारतीय जनता के दशेभक्ति 
परू्ण आदंोलनों में स्वाधीनता प्राप्ति के लिए क्रांतिकारी कार्य में भाग लिया 
और उन्हें खबू प्रचारित किया। एक बार फिर लेखक ने खलेु रूप में ब्रिटिश 
शासन के घणृास्पद तथ्यों का भडंाफोड़ किया। ‘समर यात्रा’ की कहानियों 
को निर्विवाद रूप से प्रेमचदं की कहानी कला के श्रेष्ठ उदाहरण के रूप 
में पेश किया जा सकता ह।ै इस संग्रह में वे मातभृमूि को अनेक कष्टों से 
छुटकारा दिलाने के लिए स्वाधीनता प्राप्ति के अनमोल प्रयासों को दर्शाते 
हैं। यह संग्रह राजनैतिक विचारधारा और उसके निहितार्थों के उद्घाटन के 
लिए उन तथ्यों को प्रदर्शित करता ह ै जिन्हें वे पहले से आगं्ल-भारतीय 
काननू के विरुद्ध जानते थे। प्रकाशित होते  ही यह संग्रह भी जब्‍त हो गया। 
इस प्रकार दसूरी बार प्रेमचदं की रचनाए ँब्रिटिश शासकों को नहीं भाई’ं’ 
(बालिन, 1993)। ये कहानियाँ औपनिवेशिक सत्ता के अधीन भारतीय 
जनसंघर्ष का तीव्र आह्वान और चित्रण करती हैं। ब्रिटिश सरकार ने तरंुत 
इस सगं्रह को प्रतिबंधित कर दिया। इन कहानियों में स्वाधीनता आदंोलन 
की महागाथा ह।ै इन कहानियों में साम्राज्यवादी शासक के अत्याचार और 
शोषण के विरुद्ध जनसाधारण के संघर्ष का प्रभावी चित्रण ह।ै इन कहानियों 
में दशेप्रेम, सांप्रदायिक एकता, सेवा-भाव, अछूतोद्धार, सत्याग्रह, विदशेी 
वस्त्र बहिष्कार आदि स्वाधीनता संग्राम की विभिन्न प्रवतृ्तियों को कहानी 
के रूप में प्रस्तुत करके गांधी चतेना तथा उनके संघर्ष को साकार कर दिया 
ह ै(गोयनका, 2013)। वास्तव में, ये कहानियाँ भारतीय जनाकांक्षाओ ंकी 
सचते अभिव्यक्ति हैं।

साहित्य और महिलाओ ंकी स्वाधीनता आंदोलन में सहभागिता

इन कहानियों की खासियत यह ह ैकि इनमें स्त्रियों की स्वाधीनता 
आदंोलन में सक्रिय उपस्थिति और सहभागिता दर्ज हुई ह।ै फिर चाह ेशराब 
की दकुानों पर पिकेटिग का प्रश्न हो या जलस,े जलुसू में शामिल होने का। 
वे सारे सखु-साधन और वैभव छोड़कर स्वराज के लिए प्रतिबद्ध नजर आई 
हैं। ‘समर यात्रा’ की ‘नोहरी’ अनभुव की ‘दवेी’ और शराब की दकुान 
की ‘मिसेज सक्सेना’ आदि ऐसी ही सचते और जागरूक महिलाओ ंका 
उदाहरण प्रस्तुत करतीं हैं। अनभुव कहानी की ‘दवेी’ पति ज्ञानबाब ूके मित्र 
की पत्नी को समझाते हुए कहती ह ैकि उसके राष्ट्रभक्त पति को केवल 
इसलिए एक साल की सजा मिली, क्योंकि उन्होंने स्वयंसेवकों को शरबत 
पिलाने का महान कार्य किया था—“अच्छा बता तेरे प्रियतम क्यों जेल 
गए? इसीलिए तो कि स्वयंसवेकों का सत्कार किया था। स्वयंसेवक कौन 
हैं? यह हमारी सनेा के वीर हैं, जो हमारी लड़ाइयाँ लड़ रह ेहैं। स्वयंसवेकों 
के भी तो बाल-बच्चे होंगे, माँ-बाप होंगे, वह भी तो कोई कारोबार करते 
होंगे, पर दशे की लड़ाई लड़न के लिए उन्होंने सब कुछ त्याग दिया ह।ै ऐसे 

वीरों का सत्कार करने के लिए जो आदमी जेल में डाल दिया जाए, उसकी 
स्त्री के दर्शनों से भी आत्मा पवित्र होती ह।ै मैं तझु पर एहसान नहीं कर रही 
हू,ँ त ूमझु पर एहसान कर रही ह”ै (प्रेमचदं, 2012)। गांधीजी के विचारों के 
अनगुामी, सत्य और अहिसंा को अपने रचनात्मक सरोकारों की मलूप्रेरणा 
मानन वाले प्रेमचदं ने जनांदोलन में महिलाओ ंकी सक्रिय उपस्थिति और 
उनके परिवर्तनकामी स्वभाव के महत्त्व को समझा और स्थापित किया।

यही नहीं, ये महिलाए ँ स्वाधीनता संग्राम में बढ़-चढ़कर सहयोग 
करना चाहती हैं और नारी सशक्तीकरण की मिसाल कायम करती हैं। पति 
के सरकारी मलुाजिम होने पर भी डरती नहीं हैं, डटकर सामने आती हैं। 
अनेक स्थानों पर स्त्री-परुुष की सोई हुई चतेना को जगाती हैं। वह परुुष की 
पथप्रदर्शक के रूप में भी सामने आई हैं। जैसे ‘जलुसू’ की ‘मिट्ठनबाई’ और 
‘समर यात्रा’ की ‘नोहरी’। सहसा ‘नोहरी’ ने चिल्लाकर कहा—“अब सब 
जने खड़े क्या पछता रह ेहो? दखे ली अपनी दरु्दशा या अभी कुछ बाकी 
ह।ै आज तमुने दखे लिया न कि हमारे ऊपर काननू से नहीं लाठी से राज 
हो रहा ह ैआज हम इतने बेशरम हैं कि इतनी दरु्दशा होने पर भी कुछ नहीं 
बोलते। हम इतने स्वार्थी, इतने कायर न होते, तो उनकी मजाल थी कि हमें 
कोड़ों से पीटते! जब तक तमु गलुाम बने रहोग,े उनकी सेवा-टहल करते 
रहोगे, तमु्हें भसूा-चोकर मिलता रहगेा, लेकिन जिस दिन तमु ने कंधा टेढ़ा 
किया, उसी दिन मार पड़न लगेगी। कब तक इस तरह मार खाते रहोगे?” 
(प्रेमचदं, 2012) वास्तव में, स्वाधीनता की चतेना मनषु्य को हर प्रकार 
के बंधन के विरुद्ध स्वयं खड़ा कर दतेी ह।ै ‘नोहरी’ जनसाधारण की इसी 
चतेना को जाग्रत करती ह।ै

प्रेमचंद द्वारा सिनेमा का रुख 

संकट का सिलसिला यहीं खत्‍म नहीं हुआ। इसी समय प्रेमचदं ने 
फिल्म जगत ्का भी रुख किया था, लेकिन स्वाधीनता संग्राम का महानायक 
मनोरंजन के नाम पर अपने राष्ट्रवादी विचारों को तिलांजलि न द ेसका। 
यहाँ पर भी उन्हें प्रतिबंध का प्रकोप झलेना पड़ा। उन्होंने सामाजिक प्रश्नों 
पर कें द्रित ‘मजदरू’ (1934) फिल्म की पटकथा लिखी थी, जिसे दशे में 
प्रतिबंधित कर दिया गया था। प्रेमचदं यहाँ भी अपने राष्ट्रवादी चितंन से 
विमखु नहीं हुए और दशे के सच्चे प्रहरी के रूप में सामने आए, लेकिन 
इसके बाद वे फिल्म जगत ्से वापस लौट आए। प्रेमचदं ने फिल्मी दनुिया 
के अनभुवों से गजुरते हुए इसीलिए बेबाक टिप्पणी की थी—"सिनमा 
जिनके हाथ में ह,ै उन्हें आप कुपात्र कहें, मैं तो उन्हें उसी तरह व्यापारी 
समझता हू ँजैसे कोई दसूरा व्यापारी और व्यापारी का काम जनरुचि का 
पथ प्रदर्शन करना नहीं, धन कमाना ह।ै” प्रेमचदं ने अपनी लेखनी से कभी 
समझौता नहीं किया। उनकी रचनात्मकता का मखु्य कें द्र भारतीय समाज 
और उसका भीषण यथार्थ था और प्रेमचदं पराधीन भारत के उत्कट 
दशेभक्त।

निष्कर्ष

यह कहा जा सकता ह ैकि किसी भी दशे का साहित्य अपने दशे, 
समाज और तत्कालीन परिस्थितियों से अविच्छिन्न नहीं होता। इस 
रूप में स्वाधीनता की प्रबल चतेना से यकु्त प्रतिबंधित साहित्य अपनी 
अविस्मरणीय भमूिका का स्वयं साक्षी ह।ै इस दौर की रचनाए ँजन-जन में 
चतेना भर दनेे का सामर्थ्य रखती हैं। इन रचनाओ ंमें तत्कालीन स्वाधीनता 
आदंोलन की समस्त गतिविधियां और कार्यनीतियाँ स्पष्ट रूप से उभर कर 

डॉ. अशं ुयादव
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सामने आई हैं। हड़ताल, बहिष्कार, स्वदशेी के प्रति प्रतिबद्धता, सार्वजनिक 
प्रदर्शन, अहिसंक जलुसू, निहत्थी जनता पर निरंकुश आततायी अगँ्रेजी 
सरकार के अत्याचार आदि। अपनी प्रखर राष्ट्रीय चतेना के कारण ही 
इन्हें जब्‍त किया गया। साहित्य के इतिहास में चाह ेप्रतिबंधित साहित्य को 
अपने महत्त्व के अनरुूप स्थान न मिला हो, लेकिन वह हमारी धरोहर ह।ै 
साहित्यकारों ने औपनिवेशिक सत्ता के दमनकारी स्वरूप को जनसाधारण 
के सम्मुख रखा, जनता को इतिहास के उन गौरवशाली पक्षों से परिचित 
कराया, जिनको प्रकाश में लाना अपने आप में ऐतिहासिक दायित्वबोध 
का निर्वाह करना ह।ै
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प्रस्तावना

 “Who controls the past controls the future. Who 
controls the present controls the past”-George Orwell, in his 
famous Science Fiction ‘1984’

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन की प्रकृति और रणनीति अन्य दशेों के 
स्वतंत्रता आदंोलनों स ेपथृक् रही ह।ै अहिसंा और सत्याग्रह, स्वदशेी और 
स्वावलम्बन कें द्रित प्रतिकार की रणनीति, पत्रकारिता का औपनिवेशिक 
सत्ता के विरुद्ध व्यापक उपयोग, सदुरूस्थ सामान्य नागरिकों की सहभागिता, 
स्वतंत्रता आदंोलन को सभ्यतागत सघंर्ष के रूप में परिभाषित करने के 

भारतीय स्वतंत्रता आंदोलन के अर्द्धसत्य आख्यान : एक ‘प्रोक्ति-विश्लेषण’

डॉ. जयप्रकाश सिहं1

1सहायक आचार्य, कश्मीर अध्ययन कें द्र, हिमाचल प्रदशे कें द्रीय विश्वविद्यालय, धर्मशाला, ईमले : jpsh.pol@gmail.com

प्रयास, स्वतंत्रता प्राप्ति के साथ दशे का विभाजन जसै े कारक भारतीय 
स्वतंत्रता आदंोलन को विशिष्ट बनाते हैं। दरु्भाग्य स,े इन विशिष्टताओ ं
को समावेशित करते हुए भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन का एक समग्र और 
सतंलुित आख्यान बनाने के बजाय इस ेएक-रेखीय और एक-पक्षीय ढंग 
स े परिभाषित करने की कोशिश की गई। ये परिभाषाए ँ अब भी प्रचलन 
में हैं और भारतीय अतीत तथा भविष्य को प्रभावित कर रही हैं। भारतीय 
स्वतंत्रता आदंोलन स ेसंबंधित आख्यान में अर्द्धसत्य की व्याप्ति भारत को 
औपनिवेशिक दृष्टि स ेपरिभाषित करने की परिघटना स ेजड़ुी हुई ह।ै स्वतंत्रता 
आदंोलन के कई आयामों पर सायास विमर्श नहीं किया गया, इस कारण 
कई मिथकों का जन्म हुआ (गपु्ता, 2020)। इसका सबंंध अपनी सवुिधा के 

सारांश 

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन एक बहुआयामी परिघटना ह।ै यह आर थ्िक और राजनीतिक शोषण का प्रतिकार तो था ही, सांस्कृति क सातत्य को 
बनाए रखने का अधिष्ठान भी था, परंत ुयह समग्रता स्वतंत्रता संग्राम से संबंधित आख्यानों में दिखती नहीं। मीडिया और अकादमिक जगत ्ने 
पिछले सात दशकों में स्वतंत्रता संग्राम से संबंधित कुछ एकांगी आख्यानों को प्रमखुता से आगे बढ़ाया ह।ै इसके कारण, स्वतंत्रता संग्राम आदंोलन 
के संदर्भ में बनी समझ सीमित हो गई ह।ै प्रारंभ में मीडिया ने इन एकांगी आख्यानों को आगे बढ़ाया, लेकिन बाद में वह खदु इन आख्यानों का 
शिकार हो गया। स्वतंत्रता के बाद इन सीमित आख्यानों के जरिये ही भारतीय मीडिया राजनीतिक और बौद्धिक गतिविधियों को वैधता प्रदान 
करता रहा। भारतीय मीडिया स्वतंत्रता संग्राम के आख्यानों के दबाव से बाहर आकर राजनीतिक और बौद्धिक गतिविधियों को समग्र भारतीय 
परिप्रेक्ष्य में आकलन कर सके, इसके लिए स्वतंत्रता संग्राम से संबंधित एकांगी, सीमित और अर्द्धसत्य आख्यानों और उनकी सीमाओ ंकी पहचान 
आवश्यक हो जाती ह।ै अहिसंा और सत्याग्रह का प्रभाव भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन पर आसानी से महससू किया जा सकता ह,ै लेकिन इसका 
आशय यह नहीं ह ैकि संपरू्ण भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन अहिसंात्मक पथ पर एक-रेखीय ढंग से संचालित हुआ। समय-समय पर यवुाओ ंद्वारा 
संचालित हिसंात्मक अभियान और सैन्य अभियानों का भी स्वतंत्रता आदंोलन पर प्रभाव अमिट ह।ै इसी तरह, सार्वजनिक मलू्यों के परिप्रेक्ष्य 
में दखेें तो ऐसा प्रतीत होता ह ैकि सार्वजनिक विमर्श में नए मलू्यों और शब्दावली का विकास स्वतंत्रता आदंोलन की समयावधि में हुआ। एक 
सीमित अशं में ऐसा हुआ भी, लेकिन यह मानना कि सभी सार्वजनिक मलू्य स्वतंत्रता-आदंोलन की समयावधि में ही गढ़े गए, एक भ्रम ही ह।ै 
स्वतंत्रता आदंोलन के दौरान विस्मृत हो चकेु सार्वजनिक-मलू्यों को अभिव्यक्ति मिलती ह।ै सत्य एवं अहिसंा का उपकरण हो या रामराज्य का 
लक्ष्य, यह भारत के सार्वजनिक विमर्श में नवीन तो नहीं कह ेजा सकते। कुछ विशषेज्ञ भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन को भारतीय राष्ट्रवाद के उद्भव 
का कारण मानते हैं, परंत ुइस तथ्य की तरफ संकेत करने वाले भी पर्याप्त तथ्य उपलब्ध हैं कि पहले से ही उपस्थित भारतीय राष्ट्रवाद की भावना 
भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के रूप में अभिव्यक्त हुई। अगँ्रेजों द्वारा अपनाई जाने वाली ‘फूट डालो राज करो’ की नीति को केवल हिदं-ूमसुलमान 
के संदर्भ में समझने की कोशिश की गई, जबकि सत्य यह ह ैकि इस नीति का उपयोग हिदंओु ंके आतंरिक विभाजन के लिए अधिक किया गया 
था। जाति-व्यवस्था की कृत्रिम और कठोर व्याख्याओ ंको ‘फूट-डालो, राज करो’ की नीति के प्ररिप्रेक्ष्य में दखेने के पर्याप्त कारण हैं। दरु्भाग्य 
से, स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात ्भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के इतिहास को एकपक्षीय दृष्टि से परिभाषित करने का चलन प्रारंभ हुआ। वैचारिक 
परू्वाग्रह और अकादमिक-संचारीय आलस्य के कारण भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन से संबंधित आख्यान धीरे-धीरे भारत के अकादमिक क्षेत्र 
और जनमानस में स्थापित हो गए। वर्तमान में जब संपरू्ण भारतवर्ष आजादी का अमतृ-महोत्सव मना रहा ह,ै तब यह आवश्यक हो जाता ह ैकि 
स्वतंत्रता आदंोलन से संबंधित अर्द्धसत्य-आख्यानों की पहचान की जाए। इससे स्वतंत्रता के वास्तविक और प्रेरक कारकों की पहचान हो सकेगी। 
वास्तविक राष्ट्रीय प्रेरणाओ ंकी पहचान से ही राष्ट्र को सरुक्षा, समदृ्धि और धर्म-संस्कृति  के सातत्य का वास्तविक अमतृ प्राप्त हो सकेगा और यह 
स्वतंत्रता के योद्धाओ ंको सच्ची श्रद्धांजलि भी होगी। प्रस्तुत शोध आलेख भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन से संबंधित आख्यानों में व्याप्त अर्द्धसत्यों 
की पहचान और उसके कारणों के रेखांकन की कोशिश ह।ै अर्द्धसत्य आख्यानों का विश्लेषण इसलिए भी आवश्यक ह,ै क्योंकि आख्यानों का 
महत्त्व केवल अकादमिक नहीं होता, इनके माध्यम से सत्ता-संरचना को वैधता दनेे का प्रयास भी किया जाता ह।ै वर्तमान समय में जब भारत 
अपने स्व के अनरुूप तंत्र को खोजने का प्रयास कर रहा ह,ै तब अर्द्धसत्य-आख्यानों के विश्लेषण का कार्य और भी अधिक महत्त्वपरू्ण हो जाता ह।ै 

सकेंत शब्द : स्वतंत्रता आदंोलन, अर्द्धसत्य आख्यान, संचार, निर्माणाधीन राष्ट्र, फूट डालो, राज करो, अहिसंात्मक आदंोलन
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अनसुार शक्ति-संरचना को बनाए रखने स ेथा, क्योंकि आख्यानों का सबंंध 
ज्ञान-संरचना और शक्ति सरंचना दोनों स ेह।ै भारतीय स्वततं्रता आदंोलन को 
परू्णतः अहिसंात्मक मानन का अर्द्धसत्य हो या ‘फूट-डालो राजनीति करो’ 
की नीति का उपयोग केवल हिदं-ूमसु्लिम संदर्भो में किया जाना हो, इसका 
सबंंध तथ्यात्मक-ज्ञानात्मक अन्वेषण की सीमा स ेही जड़ुा हुआ नहीं ह।ै 
इसका उद्देश्य सत्ता व्यवस्था और शक्ति-संरचना के पोषण स ेभी ह।ै सत्ताओ ं
ने स्वयं को वैधता प्रदान करने के लिए इस तरह के अर्द्धसत्य आख्यानों का 
पोषण किया। अब नए तथ्य इन आख्यानों की सीमाओ ंकी तरफ सकेंत कर 
रह ेहैं, इसलिए इन आख्यानों का विश्लेषण आवश्यक हो जाता ह।ै

शोध-प्रविधि

प्रस्तुत शोध आलेख में प्रोक्ति-विश्लेषण पद्धति का उपयोग किया गया ह।ै 
इस पद्धति में पहले स े स्थापित आख्यानों को नए तथ्यों के आलोक में 
विश्लेषण करने की कोशिश की जाती ह ैऔर इस तथ्य की पड़ताल करने 
की कोशिश की जाती ह ैकि प्रचलित आख्यानों ने किस तरह की सत्ता और 
सांस्कृति क-सरंचना को पोषित किया।

अहिंसात्मक आंदोलन

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के बारे में सर्वाधिक प्रचलित अवधारणा 
यह ह ैकि रणनीति और प्रकृति स ेयह अहिसंात्मक था। सभंवतः महात्मा 
गांधी द्वारा संचालित तीन प्रमखु आदंोलनों असहयोग आदंोलन, सविनय 
अवज्ञा आदंोलन और भारत छोड़ो आदंोलन के कारण यह धारणा बनी। 
महात्मा गांधी के सत्य और अहिसंा के ध्येय वाक्य तथा सत्याग्रह और 
स्वदशेी जसेै कार्यक्रमों के कारण संदशे गया कि परूा का परूा स्वतंत्रता 
आदंोलन अहिसंात्मक ह।ै निश्चित रूप स ेगाधंीनीत अहिसंात्मक आदंोलनों 
ने ब्रिटिश शासन के विरुद्ध धरातलीय प्रतिरोध को जन्म दिया और इससे 
स्वतंत्रता प्राप्ति में सहायता मिली, लेकिन स्वतंत्रता प्राप्ति में सबस ेनिर्णायक 
तत्त्व दीर्घ काल तक चला द्वितीय विश्वयदु्ध था, जिसके कारण यरूोप और 
एशिया में भारी तबाही मची और विशषेकर साम्राज्यवादी ताकतों की 
शक्ति बहुत क्षीण हो गई। मित्र और धरुी राष्ट्रों के बीच चले इस यदु्ध में 8 
करोड़ लोगों की जान गई, जो तत्कालीन विश्व जनसखं्या का 4 प्रतिशत था 
(चलेानी, 2019)।

इसके अतिरिक्त सभुाषचदं्र बोस की आजाद हिदं फौज की भी 
भारतीय स्वतंत्रता सगं्राम में बहुत ही महत्त्वपरू्ण भमूिका रही ह।ै राजनीतिक 
कारणों से भले ही स्वतंत्रता आदंोलन में सभुाषचदं्र बोस की भमूिका को 
रेखांकित नहीं किया गया, लेकिन उपलब्ध साक्ष्य और तथ्य स्वतंत्रता 
आदंोलन में उनके अमिट प्रभाव को स्वीकृति प्रदान करते हैं। सभुाषचदं्र 
बोस की आजाद हिदं फौज भले ही सनै्य रूप स ेब्रिटिश औपनिवशेिक सनेा, 
जिसमें बड़ी संख्या में भारतीय थे, के लिए चनुौती नहीं बन सकी, लेकिन 
आजाद हिदं फौज के कैदियों पर मकुदम ेचलाए जाने के विरोध में हुए सनै्य 
विद्रोह ने ब्रिटेन के अपने शासन को बनाए रखने के विश्वास को परूी तरह से 
झकझोर कर रख दिया, और उन्होंने जल्दी में भारत छोड़ने का निर्णय लिया 
(चलेानी, 2019)।

डॉ. भीमराव आबेंडकर तो बहुत स्पष्टता के साथ यह स्वीकार करते 
हैं कि स्वतंत्रता प्राप्ति में सर्वाधिक योगदान सभुाषचदं्र बोस और आजाद हिदं 

फौज का रहा ह।ै ‘बीबीसी’ को फरवरी 1955 में दिए गए एक साक्षात्कार 
में डॉ. आबेंडकर कहते हैं कि उनकी दृष्टि में दो कारणों स ेब्रिटेन की लेबर 
पार्टी को भारत छोड़ने के लिए बाध्य होना पड़ा। व ेसाक्षात्कार में कहते 
हैं—“सभुाषचदं्र बोस द्वारा खड़ी की गई आजाद हिदं फौज स्वतंत्रता प्राप्ति 
का प्रमखु कारण ह।ै” 1946 में सनै्य विद्रोह की तरफ सकेंत करते हुए वह 
कहते हैं कि ब्रिटिश इस दशे पर इस दृढ विश्वास के साथ शासन कर रह े
थे कि इस दशे में कुछ भी हो जाए, राजनेता कुछ भी कर लें, लेकिन वह 
सनैिकों की निष्ठा को नहीं बदल सकते। यही वह विश्वास था, जिसके सहारे 
वह अपना प्रशासन चला रह ेथे, यह विश्वास परूी तरह बिखर गया। उन्होंने 
पाया कि सनैिक एक गटु बनाने के बहकावे में आ सकते हैं, वह एक ऐसी 
बटालियन बना सकते हैं जो अगँ्रेजों को खदड़ेने के लिए काम कर सकती 
ह ै(धर, 2018)।

आजाद हिदं फौज की तरह ही क्रांतिकारियों की भारतीय स्वतंत्रता 
सगं्राम में एक महत्त्वपरू्ण भमूिका रही। विशषेकर 1923 में स्थापित हिदंसु्तान 
रिपब्लिक एसोसिएशन ने बहुत व्यवस्थित और रणनीतिक तरीके स ेभारतीय 
स्वतंत्रता आदंोलन को गति दनेे की कोशिश की। 1928 में इस संगठन का 
नाम बदलकर हिदंसु्तान सोशलिस्ट रिपब्लिक एसोसिएशन कर दिया गया। 
इस संगठन के विचार और रणनीति को ‘द रिवोल्यूशनरी’ नामक दस्तावजे 
के जरिये समझा जा सकता ह।ै चार पषृ्ठ के इस दस्तावजे को राम प्रसाद 
बिस्मिल ने एक कूटनाम स े लिखा था। इसमें भारतीय राष्ट्रीय काँग्रेस से 
इतर एक हिसंात्मक तरीके स ेस्वतंत्रता के लक्ष्य को प्राप्त करने का खाका 
खींचा गया। चदं्रशखेर आजाद के नेततृ्व में इस संगठन ने भारतीय यवुाओ ं
को अपनी ओर आकर्षित किया। इसी सगंठन स ेसबंंधित बटुकेश्वर दत्त और 
भगत सिहं के बलिदान ने भारतीय यवुाओ ंको विदशेी शासन के विरुद्ध नए 
सिरे स ेप्रेरित किया।

दरु्भाग्यवश भारतीय स्वतंत्रता सगं्राम के इतिहास स े सनै्य और 
क्रांतिकारी प्रयासों को उनके महत्त्व के अनपुात में बहुत सीमित स्थान दिया 
गया। कहीं-कहीं स्वतंत्रता प्राप्ति की इन दोनों धाराओ ंको नकारात्मक परिप्रेक्ष्य 
में प्रस्तुत करने की कोशिश की गई। आनपुातिक संतलुन के इस अभाव के 
कारण भारतीय स्वतंतत्रा का इतिहास तो विकृत हुआ ही, स्वतंत्रता के बाद 
भारतीय विदशे नीति और रक्षा-नीति भी बरुी तरह स ेप्रभावित हुई। यदि 
1947 के बाद भारत सक्रियता और दरूगामी दृष्टि के साथ अपने सीमांत क्षेत्रों 
के बारे में विचार करता तो कश्मीर और हिमालयी सीमा की समस्याओ ंसे 
बचा जा सकता था। अक्तू बर 1949 तक चीन गभंीर अस्थिरता का शिकार 
था, ऐस ेमें भारत के पास हिमालय सीमाओ ंको नियंत्रित करने का पर्याप्त 
समय और स्थान था। लेकिन इस हानिकारक मिथक स ेजड़ेु होने के कारण 
भारत का एक शांति प्रिय दशे के रूप में उभार हआु, जो यह मानता था कि 
शांति की तलाश स ेशांति मिल सकती ह।ै दशे ने इस बात को दरकिनार 
किया कि क्षमताओ ंके विकास स ेही शांति की रक्षा हो सकती ह ै(चलेानी, 
2019)। इसके कारण स्वतंत्र भारत में रणनीतिक-ससं्कृति  का विकास नहीं 
हो सका (तन्हम, 1992)।

निर्माणाधीन राष्ट्र  (अ नेशन इन मेकिग) 

औपनिवेशिक शासन काल में भारतीय राष्ट्र को दो तरीके से 
परिभाषित करने की कोशिश की गई। दशे-कालबोध की दो परस्पर विरोधी 

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के अर्द्धसत्य आख्यानः एक ‘प्रोक्ति-विश्लेषण’
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मानसिकताए ँभारतीय राष्ट्र को अपने ढंग स ेपरिभाषित करने की कोशिश 
कर रही थीं। एक के अनसुार भारत की कोई मौलिक पहचान नहीं रही ह।ै इस 
दशे की अपनी कोई विशिष्टता नहीं रही ह।ै इसकी खबूियों और खामियों को 
बाहरी आक्रांताओ ंने गढ़ा ह।ै सबस ेपहले इस मानसिकता को व्यवस्थित 
तरीके से अभिव्यक्ति सरेुन्द्र नाथ बनर्जी की किताब ‘अ नेशन इन मकेिग’ 
में मिली। उनकी पसु्तक का यह शीर्षक इस तथ्य की तरफ सकेंत करता ह ै
कि औपनिवेशिक शासन काल में भारत एक राष्ट्र के रूप में पहली बार 
अस्तित्व में आया। इसस ेपहले यह भ-ूभाग एक बिखरा हुआ राष्ट्र था। इसी 
मानसिकता और दशे-कालबोध की अभिव्यक्त करते फिराक गोरखपरुी ने 
कभी कहा था—

सर-जमीन-ए-हिदं पर अक्वाम-ए-आलम के फिराक
काफिले बसते गए, हिदंोस्ताँ बसता गया।

बाद में कुछ अन्य लोगों ने इस मानसिकता को गगंा-जमनुी तहजीब 
के रूप में परिभाषित कर दिया। यह मानसिकता एक राष्ट्र के रूप में भारत 
के अस्तित्व को हालिया घटनाक्रम मानती ह ै और कुछ के अनसुार तो 
राष्ट्र बनन की प्रक्रिया अभी चल ही रही ह।ै दसूरी मानसिकता के अनसुार 
भारत की प्रारंभ से ही एक मौलिक पहचान और संस्कृति  रही ह।ै सांस्कृति क 
आधार पर भारत हमशेा स ेही एक राष्ट्र रहा ह।ै इस मानसिकता का दशे 
कालबोध पणु्यभमूि की सकंल्पना और चतरु्युगी कालगणना स े निकला 
ह।ै यह मानसिकता भारत की मलू और मौलिक संस्कृति  को हिदंतु्व के 
नाम से परिभाषित करती ह ैऔर इसके अस्तित्व को सनातन मानती ह।ै 
अरब-तरु्क -मगुल आक्रमणकारियों स े भारतीयों के निरंतर सघंर्ष के पीछे 
सनातन धार्मिक पहचान और प्रेरणा थी। इसी तरह, औपनिवेशिक शासन 
का पहली बार प्रबल विरोध करने वाले सन्न्यासी आदंोलन के पीछे भी 
सनातन धार्मिक पहचान और प्रेरणाए ँथी। वदंमेातरम की अभिव्यक्ति हो या 
अन्‍य विषय, सभी राष्ट्रीय और सभ्यतागत मलू्यों स ेप्रेरित थे। यह सभी संघर्ष 
इस तथ्य से प्रेरित हैं कि एक राष्ट्र के रूप में भारत अनादि काल स ेअस्तित्व 
में रहा ह।ै भारत एक सनातन राष्ट्र ह ै(मरुारी, 2015)।

दरु्भाग्य से स्वतंत्रता के बाद भारत को अद्वितीय विशिष्टताओ ंवाला 
प्राचीन सांस्कृति क राष्ट्र मानन के बजाय गगंा-जमनुी तहजीब वाले मिश्रित 
राष्ट्र के रूप में परिभाषित किया गया और इस े सांस्थानिक स्तर पर न 
केवल स्वीकार किया गया, बल्कि उसका व्यापक प्रचार-प्रसार भी किया 
गया। इसके कारण भारत में पथंनिरपके्षता की एक विकृत अवधारणा ने 
जन्म लिया। जिसमें बहुसखं्यक समाज के हिस्से में केवल दायित्व आए 
और अल्पसंख्यक समाज के हिस्से में केवल अधिकार। अल्पसंख्यकों 
को विशषेाधिकार दनेे और उस ेवधैता दनेे की प्रवतृ्ति के कारण यहाँ के 
अल्पसंख्यकों के समाज में सम्मिलित होने में अवरोध पदैा हुए और राष्ट्रीय 
एकीकरण की गति मदं हुई और राष्ट्रीय सरुक्षा के समक्ष अब भी गंभीर 
चनुौतियाँ बनी हुई हैं।

ओशो रजनीश भारत के सनातन अस्तित्व को दार्शनिक धरातल पर 
परिभाषित करते हुए कहते हैं—''भारत एक सनातन यात्रा ह,ै एक अमतृपथ 
ह,ै जो अनंत से अनंत तक फैला हुआ ह।ै इसलिए हमने कभी भारत का 
इतिहास नहीं लिखा। इतिहास भी कोई लिखने की बात ह।ै साधारण-सी दो 
कौड़ी की रोजमर्रा की घटनाओ ंका नाम इतिहास ह।ै जो आज तफूान की 

तरह उठती हैं और कल जिनका कोई निशान भी नहीं रह जाता। इतिहास 
तो धलू का बवंडर ह।ै भारत ने इतिहास नहीं लिखा। भारत ने तो केवल उस 
चिरंतन की ही साधना की ह,ै वसै ेही जसै ेचकोर चांद को एक-टक बिना 
पलक झपके दखेता रहता ह।ै मैं भी उस अनंत यात्रा का छोटा-मोटा यात्री 
हू।ँ चाहता था कि जो भलू गए हैं, उन्हें याद दिला दू,ँ जो सो गए हैं उन्हें जगा 
दू ँऔर भारत अपनी आतंरिक गरिमा और गौरव को, अपनी हिमाच्छादित 
ऊँचाईयों को पनुः पा ले, क्योंकि भारत के भाग्य के साथ परूी मनषु्यता का 
भाग्य जड़ुा हुआ ह'ै' (ओशो, 2011)। औपनिवेशिक शासन के परू्व एक 
राष्ट्र के रूप में भारत के अस्तित्व को नकारना तथ्यात्मक रूप स े सही 
नहीं माना जा सकता ह।ै एक पणु्यभमूि और तीर्थ क्षेत्र के रूप में भारत 
का अस्तित्व सदियों स ेबना हुआ ह ै(इक, 2013)। एक राष्ट्र के रूप में 
भारत के अस्तित्व को नकारने के प्रयासों स ेभारतीय स्वतंत्रता आदंोलन 
की प्रेरणाओ ंको समझने में निरंतर गलतियाँ हो रही हैं। इसलिए भारतीय 
स्वतंत्रता आदंोलन को समझने के लिए एक प्राचीन राष्ट्र के रूप में भारत 
की स्वीकृति आवश्यक हो जाती ह।ै

फूट-डालो राज-करो

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन की परिणति भारत की स्वतंत्र और 
भारत-विभाजन के रूप में हुई। भारत-विभाजन के लिए अगँ्रेजों की ‘फूट 
डालो राज करो’ की नीति को उत्तरदायी बताया जाता ह।ै यह सही ह ैकि 
अगँ्रेजों ने भारत में विभाजन और शासन की नीति का उपयोग किया, परंत ु
प्रचलित धारणा के विपरीत इस नीति का उपयोग हिदं-ूमसु्लिम सदंर्भों से 
अधिक हिदं-ूहिदं ूविभाजन के संदर्भ में अधिक किया गया। विश्व दृष्टि और 
जीवन दृष्टि में तीख ेमतभदे होने के कारण मसु्लिम आक्रांताओ ंके पहले 
आक्रमण के समय स ेही हिदं ूऔर मसु्लिमों में तीख ेमतभदे रह।े पांथिक 
सदंर्भों में सभी को समान मानन के भारतीय स्वभाव के कारण मध्यमार्ग की 
कुछ धाराए ँभी निकलीं, लेकिन इस बात स ेइनकार नहीं किया जा सकता 
कि भारतीय और मसु्लिम मलू्यों के बीच गहरे अतंर होने के कारण हिदं-ू
मसु्लिमों के बीच सदवै ही सांप्रदायिक सघंर्ष की स्थिति बनी रही। हिदं ूऔर 
मसु्लिम के लिए पथृक् निर्वाचन जसैी कई नीतियां थीं, जिसके कारण हिदं ू
और मसु्लिम के बीच हिसंा बढ़ी, लेकिन भारत की सांप्रदायिक समस्या को 
समझने के लिए हमें एक गहरे ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य की आवश्यकता होगी 
और वह यरूोपीय प्रभाव स ेप्रारंभ नहीं होता (वर्गीज, 2013)।

ब्रिटिश शासकों ने केवल हिदं ूऔर मसु्लिम लोगों के बीच विभाजन 
ही नहीं किया, बल्कि जाति-व्यवस्था को भी अतंिम स्वरूप दिया। “हमारे 
यहाँ जाति थी, लेकिन जाति-व्यवस्था नहीं थी। ब्रिटिश लोगों ने हमें इस 
तरह स ेहमारे दशे और हमारे लोगों को सहंिताबद्ध, वर्गीकृत और समहूीकृत 
किया कि तब स ेहम उनकी दृष्टि स ेही स्वयं को परिभाषित करने लग”े 
(थरूर, 2017)। ब्रिटिश काल में एक वहृद,् जटिल और क्षेत्रीय विविधता 
वाली आस्था और सामाजिक पहचान की व्यवस्था को इस स्तर तक 
सरलीकृत कर दिया गया कि जिसका विश्व में अन्य कोई उदाहरण नहीं 
मिलता। एकदम नवीन श्रेणियां और पदानकु्रम सजृित किए गए, असगंत 
अथवा असमान अशंों को एक-दसूरे के साथ मिला दिया गया, नई सीमाए ँ
गढ़ी गई ंऔर लचीली सीमाओ ंको कठोर बनाया गया। इसके परिणामस्वरूप 
अगली शताब्दी के प्रथम चतरु्थांस में वर्गीकरण की यह व्यवस्था न केवल 
एकदम कठोर बन गई,ं बल्कि नई सजृित श्रेणियों को वास्तविक अधिकारों 

डॉ. जयप्रकाश सिंह



105जलुाई-दिसम्बर 2021

से भी संबद्ध कर दिया गया। पथं आधारित निर्वाचन और जाति-आधारित 
आरक्षण ने स्वतंत्र भारत में अनियत श्रेणियों को कठोर बना दिया (चक्रवर्ती, 
2019)।

यह तथ्य हाल ही में प्रकाश में आया ह ैकि आर्य-आक्रमण सिद्धांत 
भारत पर अपने आक्रमण को वधै साबित करने के लिए ब्रिटिश राजनीतिज्ञों 
और विद्धानों की एक मनगढंत कहानी ह।ै अब ऐस ेही तथ्य जाति-व्यवस्था 
के सदंर्भ में भी उभरकर सामने आ रह ेहैं। भदेभाव का आविष्कार करने 
और विषमांगी तथा गरै-पदानकु्रम वाले भारतीय समाज को यरूोप के 
सामतंवादी-बरु्जुआ फ्रे मवर्क  में दखेने के पीछे ब्रिटिश शासकों के अपने 
निहित स्वार्थ थे (वदै्यनाथ, 2008)। जाति-व्यवस्था का दृढ़ीकरण और 
उसकी सांस्थानिक स्वीकृति ने भारतीय समाज-व्यवस्था को सदवै के लिए 
बदल दिया। इसके कारण भारतीय समाज में जाति एक कठोर व्यवस्था के 
रूप में स्थापित हो गई और आतंरिक सघंर्षों का स्थायी कारण बन गई।

निष्कर्ष

प्रस्तुत शोध-आलेख में भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के अर्द्धसत्य पर 
आधारित तीन आख्यानों का प्रोक्ति-विश्लेषण किया गया ह।ै यह विश्लेषण 
इस तथ्य को स्पष्ट करता ह ैकि अहिसंात्मक आदंोलन, निर्माणाधीन राष्ट्र 
और फूट डालो, राज करो की सकंल्पनाए ँभारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के 
सपंरू्ण सत्य को अभिव्यक्त नहीं करतीं। ये स्थापित और प्रचलित सकंल्पनाए ँ
न केवल भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के इतिहास को एकांगी और विकृत 
बनाती हैं, बल्कि स्वाधीन भारत को नीतिगत स्तर पर बरुी तरह प्रभावित कर 
रही हैं। स्वाधीनता के बाद यदि भारत में रणनीतिक ससं्कृति  का विकास नहीं 
हो सका और रक्षा अधो-संरचना तथा तकनीक के प्रति उदासीन दृष्टिकोण 
अपनाया गया तो इसकी जड़ें भारतीय स्वततं्रता आदंोलन को परूी तरह 
अहिसंात्मक मानन की संकल्पना म ेखोजी जा सकती हैं। इसी तरह यदि 
तषु्टीकरण की नीति के कारण राष्ट्रीय एकीकरण की प्रक्रिया अब भी बाधित 
हो रही ह ैतो इसके कारण निर्माणाधीन राष्ट्र की सकंल्पना में ढँूढ़े जा सकते 
हैं। जाति-व्यवस्था की कठोर व्याख्या के कारण न केवल भारतीय समाज 
से समरसता की भावना विलपु्त हो गई ह,ै बल्कि एक ऐसी ‘फॉल्ट लाइन’ 
भी तैयार हो गई ह,ै जिसका उपयोग प्रतिस्पर्धी राष्ट्र भारत में अराजकता 
और अव्यवस्था फैलाने के लिए कर रह ेहैं। इस कारण, भारतीय स्वतंत्रता 
आदंोलन के अर्द्धसत्य आख्यानों का नए तथ्यों के आलोक को पनुः 
विश्लेषण किया जाना आवश्यक ह।ै भारतीय स्वतंत्रता सगं्राम के अर्द्धसत्य 
आख्यान भारतीय अतीत और भविष्य पर ग्रहण की तरह हैं। इन आख्यानों 
से मकु्त होकर ही भारत की वास्तविक पहचान स ेपरिचित हुआ जा सकता ह ै
और भविष्य के लिए आवश्यक प्रेरणाए ँभी अर्जित की सकती हैं। भारतीय 
मीडिया स्वतंत्रता सगं्राम आदंोलन स े संबंधित इन अर्द्धसत्य आख्यानों 
के गहरे दबाव में कार्य-करती रही ह ैऔर सत्ता-संरचनाओ ंकी वधैता का 
आकलन इन आख्यानों के आधार पर करती रही ह।ै अब जब यह स्पष्ट 
होता जा रहा ह ैकि इन आख्यानों की अपनी सीमाए ँहैं, यह आवश्यक हो 
जाता ह ैकि भारतीय मीडिया, स्वतंत्रता आदंोलन को वहृत्तर परिप्रेक्ष्य में दखे े
और उसके आधार पर सत्ता-संरचना की वधैता के आकलन के लिए समग्र 
उपकरणों का विकास करे।  
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प्रस्‍तावना

आजादी की लड़ाई के दौर में बहुतायत अखबार अगँ्रेजों के 
खिलाफ कुछ भी लिखने की हिम्मत नहीं जटुा पाते थे। उन्हें ऐसा करने 
पर अगँ्रेजों द्वारा दिए जाने वाले कठोर दडं और प्रतिबंधों का भय था। 
कित ु इसके बरक्स गणशे शकंर विद्यार्थी ने आजादी की लड़ाई के दौर 
में अपनी निर्भीक पत्रकारिता का अप्रतिम उदाहरण प्रस्तुत किया और 
तत्कालीन पाठक-वर्ग और समाज में अपनी तथा अपने समाचार-पत्र 
‘प्रताप’ की विश्वसनीयता को अपेक्षाकृत मजबतू किया। विद्यार्थी जी के 
प्रति समाज के इस अमिट विश्वास और अपेक्षाओ ं ने उन्हें और उनके 
अखबार दोनों को ऐसा ही करते रहने के लिए न केवल बल प्रदान किया, 
अपित ुउत्प्रेरित भी किया। इससे ‘प्रताप’ समते गणशे शकंर विद्यार्थी ने 
आजादी की लड़ाई में पत्रकारिता का दशे के सामने एक विशिष्ट उदाहरण 
प्रस्तुत किया। एक पत्रकार को ‘एक्टिविस्ट’ नहीं होना चाहिए या पत्रकार 
को ‘एक्टिविस्ट’ की तरह व्यवहार नहीं करना चाहिए, ऐसी बातें अक्सर 
सनुन को मिलती हैं। पत्रकारिता करते हुए कोई मोड़ ऐसा जरूर आता ह ै
जब संपादक या कोई शभुचितंक पत्रकार को ये पाठ पढ़ा दतेा ह।ै यकीनन 
यह बात सच ह ैकि पत्रकारिता में तटस्थता को कायम रखने के लिए एक 
पत्रकार को ‘जर्नलिज्म’ और ‘एक्टिविज्म’ के बीच थोड़ा तो भदे रखना 
ही चाहिए। हालाँकि इस पर बहस की तमाम गुंजाइश ह,ै क्योंकि पत्रकारों 
का इस बिद ुपर मतैक्य नहीं ह।ै यद्यपि ‘एक्टिविज्म’ राजनीतिक अथवा 
सामाजिक परिवर्तन लाने के लिए किए गए जोरदार समहू-प्रचार को कहते 
हैं (ऑक्सफोर्ड शब्‍दकोश), तथापि आधनुिक भारत के इतिहास में गणशे 
शकंर विद्यार्थी ऐसे पत्रकार हुए हैं, जिनकी परूी पत्रकारिता ही ‘एक्टिविज्म’ 
से भरी रही। इसके अलावा अगर दखेें तो आजादी से परू्व की लगभग 
परूी पत्रकारिता एक तरह से ‘एक्टिविज्म’ की रही ह।ै इसमें गणशे शकंर 

गणेश शंकर विद्यार्थी की पत्रकारिता और आजादी की लड़ाई

अमित राजपूत1

विद्यार्थी को श्रेष्ठ माना गया, शायद इसीलिए इन्हें पत्रकार शिरोमणि और 
अतंर्वेद प्रवर जैसे उपनामों से संबोधित किया गया ह।ै गणशे शकंर विद्यार्थी 
एक जिंदादिल शख्सियत के तौर पर जाने जाते हैं (राजपतू, 2019)। इसी 
का प्रभाव था कि इनकी पत्रकारिता भी जीवंत रही। गणशे जी बदु्धिजीवी 
थे। उनकी शख्सियत को पत्रकारिता के खाने में दखेा जाए तो इसमें वे 
अपनी जबरदस्त मिसाल रखते हैं। गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता के 
साथ-साथ उनकी दशेभक्ति और सेकुलर विचारधारा की आज भी कसम 
खाई जा सकती ह।ै हिदं-ूमसु्लिम एकता के जबरदस्त हामी तथा राष्ट्रवाद 
और दशेभक्ति के आस्थावान अनयुायी गणशे जी ने पत्रकारिता को नए 
आयाम और नियमों से परिचित कराया। अखबारनवीसी का नाता अदब 
से जोड़ा। इन्हीं की बदौलत गलुामी से निजात दिलाने के लिए नौजवानों 
ने अपने अखबारों और पत्रिकाओ ंसे क्रांति पैदा की (तिलक, 2013)।

क्रांतिकारियों के सरंक्षक

भारत का राष्ट्रीय मकु्ति संघर्ष ब्रिटिश साम्राज्यवाद के खिलाफ 
दशे के जनगण की एक साझा लड़ाई थी। इस व्यापक संघर्ष में समाज के 
प्रत्येक वर्ग, समदुाय, धर्म और लिग के लोग उपनिवेशवादी शोषण का 
मखुर विरोध करने के लिए आगे आए। आजादी के इस महासमर में अनेक 
दलों—काँग्रेस, सोशलिस्ट, क्रांतिकारी और इनसे संबद्ध संगठनों ने अपनी 
क्षमता व योग्यता के अनसुार योगदान दिया, जिसकी ऐतिहासिक परिणति 
15 अगस्त, 1947 को स्वाधीनता के रूप में हुई (सिह, 1990)। प्रकट 
रूप से राष्ट्रीय आदंोलन की दो सशक्त धाराए ँथीं—एक, काँग्रेस और 
दसूरी, क्रांतिकारी। राष्ट्रीय आदंोलन में शरुू से लेकर अतं तक क्रांतिकारी 
आदंोलन का महत्त्वपरू्ण स्थान ह ै (सिह, 1990), जिसके गणशे शकंर 
विद्यार्थी प्रमखुतम लोगों में माने गए और इसमें उनके अखबार ‘प्रताप’ की 

सारांश

गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता का दौर आजादी की लड़ाई का दौर ही था। ऐसे में, आजादी की लड़ाई से उनकी पत्रकारिता सीध ेतौर 
पर प्रभावित थी और उनकी पत्रकारिता से आजादी की लड़ाई। इसके लिए व्यवहारगत रूप से गणशे शकंर विद्यार्थी को पत्रकारिता के साथ 
एक्टिविज्म को भी शामिल करना पड़ा। गणशे शकंर विद्यार्थी द्वारा चदं्रशखेर आजाद और सरदार भगत सिंह जैसे आजादी की लड़ाई के प्रमखु 
नायकों को अपने अखबार ‘प्रताप’ का संवाददाता बनाना इस बात को स्पष्ट प्रमाणित करता ह ैकि गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता और 
आजादी की लड़ाई का परस्पर संबंध ह।ै प्रस्तुत पत्र गणशे शकंर विद्यार्थी के पत्रकारिता में रुझान, आगमन और इसकी शरुुआत की सचूना दतेा ह ै
और उनका विश्लेषण प्रस्तुत करता ह।ै गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता का सबसे रेखांकित हिस्सा उनके समाचार-पत्र ‘प्रताप’ के साथ जडु़ा 
हुआ ह।ै इसलिए इसकी शरुुआत और विशिष्ट सरोकारों का जिक्र भी इस पत्र में किया गया ह।ै चूकँि गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता का दौर 
भारत में अगँ्रेजों के उपनिवेश का दौर था और वह भारत को अगँ्रेजी दासता से मकु्त कराने की लड़ाई का दौर था, इसलिए आजादी की लड़ाई में 
गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता की भमूिकाओ ंवर्णन किया गया ह,ै जिसमें राष्ट्रीयता, किसानों के सरोकार और सबसे प्रमखु आजादी की 
लड़ाई में पत्रकारिता की एक हथियार के रूप में भमूिका प्रमखु ह।ै 

सकेंत शब्द : एक्टिविज्म, आजादी की लड़ाई, प्रताप, क्षेत्रीयता, राष्ट्रीयता, किसान आदंोलन

1शोधार्थी एवं पत्रकार. ईमले : amitrajpoot.ar@gmail.com
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महती भमूिका रही। अपनी पत्रकारिता के माध्यम से दशे की स्वाधीनता में 
गणशे शकंर विद्यार्थी ने हिसंक और अहिसंक दोनों कोटि के सेनानियों को 
समान रूप से सक्रिय सहायता दी। गांधीवादी होते हुए भी क्रांतिकारियों के 
प्रति उनका बड़ा स्नेह था। वे इन्हें सबसे अधिक त्यागशील तथा तपस्वी 
राजनैतिक कार्यकर्ता समझते थे (चतरु्वेदी, शर्मा एवं वर्मा, 1960)। वे 
स्वतंत्रता संग्राम सनेानियों के सहायक रह।े इसमें उन्होंने जहाँ एक ओर 
महात्मा गांधी सरीख ेशीर्ष के स्वतंत्रता संग्राम सेनानियों का सहयोग किया 
तो वहीं दसूरी ओर हुतात्मा चदं्रशखेर आजाद और शहीद भगत सिंह 
‘प्रताप’ में छद्म नाम से ढाई साल तक पत्रकारिता करते रह।े गणशे शकंर 
विद्यार्थी उनके संपादक थे। ‘प्रताप’ बटुकेश्वर दत्त और राजकुमार सिंह का 
भी पनाहगार था। काकोरी षड्यंत्र कांड के मकुदम ेकी पैरवी में गणशे जी 
ने परू्ण सहयोग किया। यह समझने में कोई परेशानी नहीं होनी चाहिए कि 
इसके अलावा स्वतंत्रता संग्राम सेनानी गणशे शकंर विद्यार्थी सरदार भगत 
सिह, बटुकेश्वर दत्त, चदं्रशखेर आजाद और लाहिड़ी जी जैसे क्रांतिवीर 
दशेभक्त यवुकों को ‘प्रताप’ के दम पर क्रांति के कार्यों में मदद भी दतेे थे 
(राजपतू, 2019)।

महात्मा गांधी जब पहली बार कानपरु आए तो वे गणशेजी जी के 
‘प्रताप’ प्रेस में रुके थे। बीस वर्ष कालापानी की सजा झलेने वाले क्रांतिकारी 
शिव वर्मा ने शहीद राम प्रसाद बिस्मिल की जेल से ‘आत्मकथा’ लाकर 
गपु्त रूप से गणशे जी को दी, जिसे उन्होंने बिस्मिल की शहादत के बाद 
प्रकाशित किया। दिलचस्प यह ह ै कि ब्रिटिश सरकार उस दौरान इसके 
प्रकाशन से हरैान थी और अतं तक वह पता नहीं लगा सकी कि इसे किसने 
प्रकाशित किया (राजपतू, 2019)। इन घटनाओ ंसे गणशे जी और उनके 
समाचार पत्र ‘प्रताप’ की महत्ता का पता चलता ह।ै अतएव, गांधी से लेकर 
भगत सिंह सभी के सरोकारों में गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता हमें 
दखेने को मलती ह,ै जिसकी समरूप झलक आज के दौर में दिखना तो दरू 
उसकी कल्पना भी नहीं की जा सकती। यह गणशे जी की पत्रकारिता की 
एक बानगी भर ह,ै जबकि वास्तव में गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता 
के माध्यम से दशेहित में किए गए उनके कार्यों की विविधताए ँइतनी हैं कि 
उनको लेखनी में अथवा बखान करके समटे पाना बड़ा मशु्किल ह।ै

हिंदी खड़ी बोली के अभ्यासी

आज के दौर में हिदंी के जो अखबार खड़ी बोली में लिपिबद्ध कर 
प्रकाशित किए जा रह ेहैं, उनसे समझ आता ह ै कि यह भारत में गणशे 
शकंर विद्यार्थी जैसे पत्रकारों की ही बदौलत संभव हुआ ह,ै जिन्‍होंने 
समाचार पत्रों में खड़ी बोली को अहमियत दी। हालाँकि जो अखबार आज 
हिदंी पत्रकारिता के नाम पर हिदंी खड़ी बोली में अनावश्यक ढंग से दसूरी 
भाषाओ ंको ठँूसकर भाषा की दरु्दशा में तलेु हैं, उन्हें दखेकर अफसोस भी 
होता ह।ै गणशे शकंर विद्यार्थी ने हिदंी के विकास हते ुबहुत योगदान दिया 
ह।ै वास्तव में वह हिदंी के विकास पथ के अद्भुत दरूद्रष्टा थे। सन ्1929 में 
गोरखपरु में आयोजित अखिल भारतीय हिदंी साहित्य सम्मेलन के 19वें 
अधिवशन में गणशे जी ने जोर दकेर कहा था कि हिदंी विश्व की भाषा 
बनेगी। आज हम यह साफ दखे भी रह ेहैं कि हिदंी बर्मिंघम पैलेस से लेकर 
ह्वाइट हाउस तक गर्व के साथ न सिर्फ  विराजमान ह,ै बल्कि इसे भरपरू स्नेह 
भी दिया जा रहा ह।ै

गणशे जी का हिदंी खड़ी बोली से लगाव यों ही नहीं हुआ था। 
उनको सर्वप्रथम हिदंी लेखन के लिए प्रोत्साहित करने वाले ‘भारत में 
अगँ्रेजी राज’ के लेखक कर्मवीर पंडित सुंदरलाल थे। पडंित जी ने ही 
उनका उपनाम ‘विद्यार्थी’ दिया था, जो सदवै के लिए गणशे जी के नाम 
के साथ संबद्ध हो गया (राजपतू, 2019)। पंडित सुंदरलाल ने गणशे जी 
को ‘कर्मयोगी’ में काम दिया और वहीं से उन्हें हिदंी के प्रति विशषे लगाव 
हुआ और खड़ी बोली की प्रेरणा मिली थी। इसके बाद जब गणशे जी का 
नाता हिदंी खड़ी बोली से हुआ तो उन्होंने उसका जमकर अभ्यास किया। 
जबकि आज के दौर में बिरले हिदंी पत्रकार ही मिलेंगे जो अपनी हिदंी 
पत्रकारिता के लिए बाकायदा हिदंी खड़ी बोली का अभ्यास भी करते 
हों। हालाँकि गणशे शकंर विद्यार्थी हिदंी खड़ी बोली के अभ्यास वाले 
हिदंी पत्रकार रह ेहैं। पंडित सुंदरलाल जी ने लिखा ह—ै“वह (कर्मयोगी) 
पत्र बहुत ही मार्के  का और लोकप्रियता वाला था। जब वह पत्र निकलता 
था, गणशे शकंर विद्यार्थी, जो उन दिनों शायद विद्यार्थी ही थे, मरेे पास 
बहुत आया-जाया करते थे। हममें बड़ा प्रेम था। वह शरुू से ही होनहार थे। 
दशेभक्ति की ज्वाला बड़े जोरों के साथ उनके हृदय में शरुू से ही धधकती 
थी। ‘कर्मयोगी’ के लिए उन्होंने बहुत कुछ लिखा भी ह।ै मझु ेइस चीज का 
गर्व के साथ स्मरण ह ैकि स्वर्गीय गणशे जी ने हिदंी लिखना ‘कर्मयोगी’ के 
दफ्तर में बैठकर ही शरुू किया और सीखा। उनकी पत्रकारिता का वहीं से 
प्रारंभ होता ह”ै (मिश्र, 1988)।

पत्रकारिता की दरबारी ससं्कृति  पर प्रहार

जब पत्रकार अपने पत्रकारिता के दायित्वों में खदु को शिथिल पाते 
हैं तो प्रायः लोग उसे दरबारी पत्रकारिता कह दतेे हैं। दीगर बात यह ह ैकि 
सच में कुछ लोग दरबारी पत्रकारिता में लिप्त रहते हैं। दोनों ही मामलों 
में पहली बात संवेदनशील ह ै जो समझनी चाहिए कि यदि पत्रकारिता 
जनता के सरोकारों से परे ह ैया पत्रकार दफ्तर जाकर केवल की-बोर्ड ही 
पीटते रहते हैं अथवा पत्रकारिता के माध्यम से उनका ध्येय चापलसूी कर 
अधिक से अधिक धन ऐठंना ह ैतो इसे भी दरबारी पत्रकारिता मान लिए 
जाने में कोई बरुाई नहीं ह,ै बल्कि यह उचित भी ह।ै इसलिए पत्रकारिता के 
दायित्वों से विमखु होना ही दरबारी पत्रकारिता का द्योतक ह।ै इस मामले 
में गणशे शकंर विद्यार्थी के एक लेख ‘पत्रकारिता का दायित्व’ की कुछ 
पंक्तियाँ हैं, जो आज के कथित पत्रकारों के रवैये और पत्रकारिता की 
दरबारी संस्कृति  के लिए एकदम सटीक बैठ रहीं हैं—“संसार के अधिकांश 
समाचार पत्र पैसे कमाने, झठू को सच और सच को झठू करने में उतने ही 
लगे हुए हैं जितने कि संसार के बहुत से चरित्र-शनू्य व्यक्ति। अधिकांश बड़े 
समाचार पत्र धनी-मानी लोगों द्वारा संचालित होते हैं। हमें सच्चाई की भी 
लाज रखनी चाहिए। केवल अपनी मक्खन-रोटी के लिए दिन भर कई रंग 
बदलना ठीक नहीं ह।ै इस दशे में भी समाचार पत्रों का आधार धन हो रहा 
ह ैऔर बड़ी वेदना के साथ कहना पड़ता ह ैकि उनमें काम करने वाले बहुत 
से पत्रकार भी धन की अभ्यर्थना करते हैं। उनमें काम करने वाले पत्रकार 
केवल मशीन सदृश उसके परु्जे बन जाएगँ”े (राजपतू, 2019)।

गणेश शंकर विद्यार्थी : सकं्षिप्‍त जीवन परिचय 

26 अक्टूबर, 1890 को अपने ननिहाल इलाहाबाद के अतरसइुया 
मोहल्ले में जन्मे गणशे शकंर विद्यार्थी यों तो किसी खास मकसद के साथ 

गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता और आजादी की लड़ाई



108 संचार माध्यम खडं  33 (1)अमित राजपतू

आगे नहीं बढ़ रह ेथे, लेकिन जीवन जीने का होश औरों से अधिक था। 
इनकी चतेना का विकास इनकी माता गोमती दवेी, जो धार्मिक विचारों 
वाली महिला थीं, के कारण अधिक हुआ था। शशैवावस्था तक शिश ु
गणशे की दखेभाल इलाहाबाद के अतरसइुया में होती रही। इसके बाद 
इनके पिता बाब ूजयनारायण गणशे शकंर के बड़े भाई शिवव्रत नारायण 
उर्फ  शिव बाबा सहित उनको वापस अपने पैतकृ गाँव जनपद फतेहपरु 
की खागा तहसील के कस्बा हथगाँव लेकर चले आए। यहीं पर बाब ू
जयनारायण के दोनों बेटों (शिव बाबा और गणशे) की प्रार‍ंभिक शिक्षा 
होने लगी (मिश्र, 1988)। बाब ूजयनारायण को बालक गणशे की बड़ी 
चितंा थी। वे आगे की प्रारंभिक शिक्षा के लिए उन्हें ग्वालियर लेकर चले 
गए और फिर बाकी की उनकी पढ़ाई ग्वालियर में ही हुई। सन ्1901 में 
जब गणशे जी 11 साल के थे, उनके पिताजी का स्थानांतरण मुगंावली से 
भलेसा हो गया। विद्यार्थी जी भी उनके साथ वहाँ पर कुछ दिन रह।े 1905 
में विद्यार्थी जी ने अगँ्रेजी विषय के साथ मिडिल पास किया। मिडिल में 
इन्होंने द्वितीय भाषा के रूप में हिदंी पढ़ी थी। मिडिल पास होने के बाद 
उनके पिताजी ने उनको उनके बड़े भाई शिवबाबा के पास, जो उन दिनों 
कानपरु में नौकरी करते थे, नौकरी के लिए भजे दिया। कित ुकानपरु में 
उनके बड़े भाई उन्हें पढ़ाना चाहते थे। अतः उनके लिए एटं्रेंस की किताबें 
खरीदकर पनुः पिताजी के पास एटं्रेंस परीक्षा की तैयारी के लिए भजे दिया 
(मिश्र, 1988)।

सन ्1903 में गणशे जी के पिताजी का तबादला भलेसा से फिर 
मुगंावली हो गया और गणशे जी वहीं रहकर परीक्षा की तैयारी करने लगे। 
उनकी परीक्षा का कें द्र कानपरु का क्राइस्ट चर्च कॉलेज था। सन ्1907 में 
वे द्वितीय श्रेणी में इटंर पास हो गए। एटं्रेंस पास करने के बाद सन ्1907 में 
विद्यार्थी जी कायस्थ पाठशाला कॉलेज, इलाहाबाद में भर्ती हो गए, कित ु
वहाँ पर वे 7-8 महीने तक ही पढ़ पाए थे कि आर थ्िक कठिनाइयों तथा 
गहृस्थी के झझंटों के कारण उन्हें पढ़ाई बीच में ही बंद करनी पड़ी। हालाँकि 
गणशे जी की आगे पढ़न की बहुत इच्छा थी। वे किसी प्रकार भी पढ़ाई बंद 
नहीं करना चाहते थे, कित ुपरिस्थितियों के सामने उनको झकुना ही पड़ा 
और नौकरी करनी पड़ी (मिश्र, 1988)। अतः नौकरी के लिए विद्यार्थी जी 
इलाहाबाद से लौटकर वापस अपने बड़े भाई शिव बाबा के पास कानपरु 
चले आए और करेंसी ऑफिस (जहाँ से रुपए-पैसे आदि सिक्के  तथा नोट 
निकाले जाते हैं) में नौकरी शरुू कर दी। उस समय गणशे जी को 30 रुपये 
मासिक मिलते थे।

करेंसी ऑफिस में वे अपना काम बड़ी सफाई और परिश्रम से किया 
करते थे। अध्ययन के प्रति रुचि होने से वे अवकाश के क्षणों में पसु्तकें  भी 
पढ़ते थे। उनके सदव््यवहार के कारण ऑफिस के सभी लोग उनका बड़ा 
सम्मान करते थे। विद्यार्थी जी ने करेंसी ऑफिस में 6 फरवरी,1908 को 
नौकरी करना प्रारंभ किया था और 26 नवबर, 1909 को त्यागपत्र द ेदिया। 
इसके बाद कानपरु के पथृ्वीनाथ हाईस्कू ल (अब पीपीएन डिग्री कॉलेज) में 
1 दिसंबर, 1909 में 20 रुपये मासिक पर अध्यापक हो गए (मिश्र, 1988)। 
उन दिनों इलाहाबाद से निकलने वाले श्री सुंदरलाल जी के क्रांतिकारी पत्र 
‘कर्मयोगी’ की बड़ी धमू थी। ‘कर्मयोगी’ बम विस्फोट-सा समझा जाता 
था। इसी ‘कर्मयोगी’ को गणशे जी पढ़ा करते थे और उसे कभी-कभी 
अपने साथ भी ले जाया करते थे। एक बार स्कू ल में अवकाश के समय 

विद्यार्थी जी कक्षा में बैठे ‘कर्मयोगी’ पढ़ रह ेथे। हडेमास्टर ने आकर दखे 
लिया और कक्षा में पढ़न पर आपत्ति की। इसी वजह से वाद-विवाद छिड़ 
गया और विद्यार्थी जी ने 5 सितंबर, 1910 को वहाँ से भी त्यागपत्र द ेदिया 
(मिश्र, 1988)।

‘प्रताप’ की अवधारणा

संवेदनशील गणशे शकंर विद्यार्थी ने अब तक साहित्य के मर्म को 
समझ लिया था और उनके भीतर छिपी तमाम संवेदनाओ ंको भी। महावीर 
प्रसाद द्विवदी, मदन मोहन मालवीय और लोकमान्य तिलक के सान्निध्य 
ने इनका प्रताप इतना बढ़ा दिया था कि अब दशे को भी इनके प्रताप के 
परिणाम में परिणत होने का इतंजार-सा था। शायद यही कारण रहा हो 
कि इन्होंने साहित्यिक पत्रिकाओ ंमें मन न रमाकर तीख ेऔर राजनीतिक 
तासीर वाले पत्र का संपादन करना सनुिश्चित किया। अपने निश्चय के 
मतुाबिक गणशे शकंर विद्यार्थी ने नवबर 1913 में ऐतिहासिक साप्ताहिक 
समाचार-पत्र ‘प्रताप’ का प्रकाशन आरंभ कर दिया। इसे उन्होंने अपने मित्र 
शिवनारायण मिश्र और नारायण प्रसाद अरोड़ा के सहयोग से निकाला था। 
हालाँकि कुछ दिनों बाद उनके सहयोगी नारायण प्रसाद अरोड़ा अलग हो 
गए, कित ुशिव नारायण मिश्र अतं तक सहयोग दतेे रह े(मिश्र, 1988)।

‘प्रताप’ हिदंी की राष्ट्रीय पत्रकारिता और गणशे शकंर विद्यार्थी के 
स्वतंत्रचतेा पत्रकार मानस की प्रथम सार्थक अभियक्ति था। ‘प्रताप’ का 
पहला अकं 9 नवबर, 1913 को निकला। टेबलायड से कुछ बड़ा आकार 
के 18 पषृ्ठों के उस प्रथमांक के मखुपषृ्ठ पर परेू आयोजन के संकल्प के 
रूप में आचार्य द्विवेदी की ये पंक्तियाँ छपी थीं—“जिनको न निज गौरव 
तथा निज दशे का अभिमान ह/ैवह नर नहीं नर पश ु निरा ह ैऔर मतृक 
समान ह”ै। साथ ही ‘प्रताप की नीति’ शीर्षक से गणशे जी की लिखा हुआ 
पहला संपादकीय उसमें छपा था, जिसे आधी सदी तक मलू्यपरक हिदंी 
पत्रकारिता के अमलू्य अभिलेख का गौरव प्राप्त रहा (सलिल, 2011)। 
आचार्य द्विवदी की उक्त पंक्तियाँ ‘प्रताप’ के प्रथमांक भर में नहीं छपीं। 
गणशे शकंर विद्यार्थी को अपने सिद्धांतों के अनकूुल अपने पत्र ‘प्रताप’ के 
लिए एक ध्येय वाक्य की आवश्यकता थी, जिसे विद्यार्थी जी ने आचार्य 
महावीर प्रसाद द्विवदी से लिखवाया था, जो कि ‘प्रताप’ के हर अकं में 
मास्ट-हडे पर छापा जाता था। यह जानना भी दिलचस्प ह ैकि गणशे शकंर 
विद्यार्थी ‘प्रताप’ के लिए ध्येय वाक्य मथैिलीशरण गपु्त से लिखवाना 
चाह रह ेथे। मथैिलीशरण गपु्त ने लिखा भी, लेकिन उनके द्वारा लिख ेगए 
ध्येय वाक्य में चार पंक्तियाँ होने के कारण गणशे जी ने ‘प्रताप’ के ध्येय 
वाक्य को आचार्य महावीर प्रसाद द्विवदी से लिखवाया था1। उन्हें अपने 
अखबार के शीर्ष पर केवल दो ही पंक्तियों के वाक्य की आवश्यकता 
और चाहत थी। गणशे शकंर विद्यार्थी ‘प्रताप’ के संपादक बिना किसी 
अनभुव के नहीं बने थे। उन्हें संपादन और लेखन का न सिर्फ  परू्व अनभुव 
था,, बल्कि उन्होंने ‘प्रताप’ के संपादन से पहले ‘हितवार्ता’, ‘कर्मयोगी’ 
और ‘सरस्वती’ आदि पत्रों के लिए लेख और टिप्पणियाँ आदि लिखी थीं 
(मिश्र, 1988)।

‘प्रताप’ का नामकरण

‘प्रताप’ के नामकरण के पीछे भी एक दिलचस्प किस्सा ह।ै कानपरु 
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सहित परेू सबेू में गणशे शकंर विद्यार्थी और उनके ‘प्रताप’ का परचम 
लहरा चकुा था। गणशे जी के सजातीय लोगों में उनकी बलंुदियों को लेकर 
अति उत्साह था। प्रताप नारायण श्रीवास्तव अपने एक लेख में लिखते 
हैं—“मैं लगभग 10-11 वर्ष का बालक था, मैं अपने पिताजी के साथ सेठ 
बैजनाथ जगु्गीलाल के कॉपरगंज वाले मिल के अहाते में रहने वाले बाब ू
संपति राय के यहाँ किसी शभु काम के निमतं्रण पर गया था। बिरादरी के 
जब सब लोग इकट्ठा हो गए, तब बाब ूसंपति राय ने सब आगत भाइयों के 
समक्ष एक दबुले-पतले चश्मा लगाए हुए व्यक्ति को उपस्थित करते हुए 
कहा—‘आप लोगों को जानकर प्रसन्नता होगी कि हमारी बिरादरी के एक 
नवयवुक ने दशेसवेा के एक कंटकाकीर्ण मार्ग को चनुा ह,ै इनका नाम श्री 
गणशे शकंर विद्यार्थी ह ैऔर इन्होंने नौकरी को छोड़कर अखबारनवीसी 
का धधंा अपनी मर्जी से अपनाया ह।ै अभी तक हमारी जाति पर यह लांछन 
था कि हम लोग अगँ्रेजों के गलुाम हैं और हमारा कोई स्वतंत्र व्यवसाय 
नहीं ह,ै केवल नौकरी करके पेट भरना ह,ै परंत ुगणशे जी ने इस कलंक को 
धो डाला ह।ै हमारी जाति इनको पाकर धन्य हो गई ह”ै (तिलक, 2013)।

प्रताप नारायण श्रीवास्तव आगे बताते हैं—“मरेे पिता के मित्र बाब ू
शिवव्रत नारायण उर्फ  शिव बाबा (गणशे जी के बड़े भाई) प्रायः रोज ही 
मरेे घर शाम को आया करते थे। वे मझु ेबहुत प्यार करते थे और मैं भी 
उनसे बहुत हिल-मिल गया था। वे मझु ेअपने निकट बैठा लेते और दलुारते 
हुए पीठ पर हाथ फेरा करते। मरेे पिता यदि कभी घडु़कते, तो वे मरेा पक्ष 
लेकर उन्हें डाँट भी दतेे थे। उनकी बैठक कई घटंों की होती थी और जब 
तक वे रहते, मझु ेअपने पास से दरू नहीं करते थे। मरेे पिताजी को पढ़ना 
छोड़कर वहाँ मरेा बैठना सहुाता नहीं था, कित ुशिव बाबा के कारण कुछ 
कठोरता नहीं बरत पाते। शिव बाबा भी मझुको इतना प्यार करते थे कि 
मझु ेदखेने और बातें करने के लिए प्रायः रोज ही आने लगे। इसका भदे 
कई वर्षों बाद उनकी ही जबुान से मालमू हुआ कि उनके एकमात्र पतु्र का 
नाम भी ‘प्रताप’ था, जिसको गणशे शकंर विद्यार्थी बहुत प्यार करते थे, 
क्योंकि उस समय तक कोई संतान उनके घर में उत्पन्न नहीं हुई थी। मरेे 
गरुुदवे ने अपने साप्ताहिक पत्र का नाम उसी के नाम को अमर करने के लिए 
‘प्रताप’ रखा था।” इस प्रकार, हमें मालमू होता ह ैकि गणशे शकंर विद्यार्थी 
ने अपने भतीजे प्रताप के नाम पर अपने समाचार पत्र का नाम ‘प्रताप’ 
रखा था (तिलक, 2013)। गणशे शकंर विद्यार्थी की पतु्री विमला विद्यार्थी 
अपने पिता और उनके प्रिय ‘प्रताप’ के बारे में लिखती हैं—“लोग इस 
दबुले-पतले और साधनहीन यवुक के साहस को दखेकर हसँे और कहने 
लगे, पागल ह।ै लेकिन दिन जाते दरे न लगी। हसँने वाले लोग भौंचक्के  
रह गए। उनका ‘प्रताप’ चारों ओर फैलने लगा। सत्ताधारी काँपने लगे, 
उन्होंने अपने प्रहार शरुू किए। चतेावनियाँ दी गई,ं जमानतें ली गई।ं बलुावे 
आए, धमकियाँ दी गई,ं तलाशियाँ हुई और जब्ती ने अपना काम किया। 
रोकथाम हुई, जेल की हवा खिलाई गई। उसने इन सब प्रहारों को हसँते हुए 
सहा, क्योंकि वह लड़ाई का पक्षपाती था। अपनी लड़ाई को अतंिम दिन 
तक जारी रखा” (तिलक, 2013)।

राष्ट्रीयता की भावना 

मौजदूा वक्त में राष्ट्रवाद2 बेहद प्रचलित शब्द ह,ै जो मलूतः 
राष्ट्रीयता की भावना ह,ै लेकिन आज दशे में कहीं-कहीं राष्ट्रीयता के 

भाव के समझने में गहरी भलू की जा रही ह।ै आए दिन हम इस भलू के 
अनेकानेक प्रमाण पाते हैं। यदि इस भाव के अर्थ भलीभाँति समझ लिए 
गए होते, तो इस विषय में बहुत-सी अनर्गल और अस्पष्ट बातें सनुन में 
न आतीं (सलिल, 2011)। इसमें कोई दो राय नहीं हैं कि किसी आदमी 
ने कितनी तरक्की की ह,ै उसका पता हम उसकी राष्ट्रीयता की भावना 
और उसके राष्ट्रप्रेम के द्वारा ही लगा सकते हैं3। राष्ट्रीयता के संबंध में 
समय-समय पर गणशे शकंर विद्यार्थी ने भी अपने विचार प्रकट किए थे। 
लेकिन विद्यार्थी जी के राष्ट्रप्रेम के क्षितिज को समझने की कोशिश करें तो 
राष्ट्रप्रेम के नाम पर उनमें संकीर्णता नहीं थी। उन्होंने राष्ट्रीयता को व्यापक 
अर्थों में समझा और समझाया था (मिश्र, 1988)। गणशे जी क्षेत्रीयता4 
की भावना से कोसों दरू थे। उनका विचार था कि राष्ट्रप्रेम आवश्यक ह,ै 
कित ुयदि क्षेत्रीयता की भावना पनपने लगी तो यह संकुचित विचारधारा 
राष्ट्रवाद को ही समाप्त कर दगेी। इसीलिए राष्ट्रीयता के बारे में वो स्पष्ट 
रूप से यह मानते थे कि राष्ट्रीयता जातीयता नहीं ह।ै राष्ट्रीयता धार्मिक 
सिद्धांतों का दायरा नहीं ह।ै राष्ट्रीयता सामाजिक बंधनों का घरेा नहीं ह।ै 
राष्ट्रीयता का जन्म दशे के स्वरूप से होता ह।ै उसकी सीमाए ँदशे की समाए ँ
हैं। प्राकृतिक विशषेता और विभिन्नता दशे को संसार से अलग और स्पष्ट 
करती हैं और उसके निवासियों को एक विशषे बंधन, किसी अदृश्य के 
बंधन से बाँधती हैं। राष्ट्र पराधीनता के पालने में नहीं पलता। राष्ट्रीयता 
का भाव मानव उन्नति की एक सीढ़ी ह।ै उसका उदय नितांत स्वाभाविक 
रीति से हुआ5। इसके अलावा भी समय-समय पर साप्ताहिक ‘प्रताप’ की 
संपादकीय टिप्पणियों में विद्यार्थी जी ने अपने राष्ट्रप्रेम को व्यक्त किया था। 
उनके दृष्टि पथ में विश्व इतिहास की एक झलक बराबर बनी रहती थी। अतः 
जिन भावनाओ,ं विचारों एवं कार्यों से समाज का अहित होता ह,ै उससे वे 
दशेवासियों को बराबर सावधान किया करते थे6।

किसानों का ‘प्रताप’

किसान प्रकृति का सच्चा लाल ह।ै संसार के उन थोड़े से व्यक्तियों 
में, जो संसार में खर्च करने के लिए पैदा नहीं हुए, परंत ुजो संसार को खर्च 
करने के लिए अपने बाहुबल से पदार्थों को दनेे को पैदा हुए हैं, उन सबमें 
किसानों ही का सर्वश्रेष्ठ स्थान ह ै(‍सलिल, 2011)। लेकिन यही किसान 
आजादी से पहले निरा बेबस और असहाय रहा। गणशे शकंर विद्यार्थी को 
किसानों की ये विवशता हमशेा अखरती थी। इसलिए गलुाम भारत में कई 
तरह के अत्याचारों के बोझ तले दबे और बेबस किसानों को सहारा दनेे 
और उनका प्रताप बढ़ान में गणशे शकंर विद्यार्थी का समाचार-पत्र ‘प्रताप’ 
एक ऊँचा मकाम रखता रहा ह,ै क्योंकि एक आदंोलनकर्ता के रूप में गणशे 
शकंर विद्यार्थी ने किसानों की जितनी मदद की थी उतनी ही उन्होंने एक 
पत्रकार के रूप में भी भमूिका निभाई थी (राजपतू, 2019)।

गणशे जी को किसी भी वाद अथवा विचारधारा का परू्वाग्रह कभी 
नहीं रहा। वे जैसे विशदु्ध क्रांतिकारी थे, वैसे ही खालिस काँग्रेसी थे। तमाम 
अलग-अलग विचारधारा के लोगों के साथ उनका सरोकार था। प्रताप 
के कार्यालय में किसान आदंोलनों के लिए जिन कार्यकर्ताओ ंके बीज 
विद्यार्थी जी ने डाले थे, आजादी के बाद वे पल्लवित हो उठे थे। उन्हीं के 
कंधों पर बीते कल का भविष्य और आज की जिम्मेदारी थी। जब दफा 
171 और दफा 180 की बेदखलियों के द्वारा जमीदार किसानों की जमीनें 
हड़प रह ेथे, अनाप-शनाप रकमें नजरानों के रूप में जमीदार किसानों से ऐठं 

गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता और आजादी की लड़ाई
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रह ेथे और परती जमीन के पट्टे लिख रह ेथे, तब विद्यार्थी जी के गहृ जनपद 
की खागा तहसील में किसान आदंोलन सबसे तेज चला। आधनुिक भारत 
में किसान आदंोलन के संदर्भ में मत ह ैकि जब किसानों का शोषण हद 
से बढ़ गया तब वे लोग अपनी प्रार्थना लेकर जागीरदारों के पास गए 
और वहाँ कोई सनुवाई न होने पर राजा, फिर ब्रिटिश रेजिडेंट और अतं 
में वायसरॉय के पास पहुचँने लगे, परंत ु कोई संतोषजनक आश्वासन न 
मिलने पर किसानों ने संगठित होकर पंचायतों की स्थापना और शोषण 
के खिलाफ आदंोलन शरुू करने का निश्चय किया7। किसान आदंोलनों 
के चलते सन ्1953 तक खागा तहसील खनू से लाल हो गई थी और 
जाति-धर्म की भावना त्यागकर गरीब, किसान व मजदरू एकजटु होकर 
अत्याचारों व शोषणों के विरुद्ध संघर्षरत थे (सिंह, 1979)। 

किसानों की लाठी

गणशे शकंर विद्यार्थी ने ‘प्रताप’ के द्वारा किसानों, मजदरूों एवं 
पीड़ित जनता की सेवा का ही व्रत लिया। उनके सामने मनषु्यता की कसौटी 
थी—“मनषु्य उसी समय तक मनषु्य ह ैजब तक उसकी दृष्टि के सामने कोई 
ऐसा ऊँचा आदर्श ह,ै जिसके लिए वह अपने प्राण तक न्योछावर कर सके। 
इसके लिए किसानों, मजदरूों और दरिद्र नारायण की सेवा ही सबसे बड़ा 
धर्म ह ै(सलिल, 1998)।” अब तक ‘प्रताप’ की ख्याति किसानों के हमदर्द 
अखबार के रूप में दरू-दरू तक फैल गई। किसान और अन्य जन गणशे जी 
को ‘प्रताप बाबा’ कहकर पकुारने लगे थे। इसलिए कहा जा सकता ह ैकि 
‘प्रताप’ परू्णतः किसान आदंोलन का समर्थक अखबार था। उसने किसानों 
पर होने वाले हर अत्‍याचार का विरोध किया, विशषेकर तालकुदारों और 
जमींदारों के अत्याचारों का खलुकर विरोध किया9। गणशे जी की पतु्री 
विमला विद्यार्थी इस बारे में बताती हैं—“गणशे शकंर विद्यार्थी का मजदरू 
सभा में प्रायः जाना होता था। वे ‘प्रताप’ के दफ्तर में अक्सर रात 8-9 बजे 
तक या 10-11 बजे तक, जैसी जरूरत होती, रहते थे (तिलक, 2013)।” 
साल 1916 में काँग्रेस के लखनऊ अधिवेशन में बतौर पत्रकार गणशे 
शकंर विद्यार्थी की भी विशषे उपस्थिति रही। इस अधिवेशन में विद्यार्थी जी 
ने काँग्रेस का ध्यान किसानों की तरफ खींचने का प्रयास किया। उन्होंने एक 
पत्रकार की हसैियत से कहा—“जो संस्था किसानों और मजदरूों की सेवा 
से वंचित रहती ह,ै वह अधिक समय तक जीवित नहीं रह सकती ह ै(मिश्र, 
1988)।” इतना ही नहीं, लखनऊ अधिवशन के उपरांत जब गांधीजी 
कानपरु आए तो गणशे जी ने उनसे यहाँ के लोगों की राजनीतिक कार्यों 
के प्रति उदासीनता की चर्चा की। इस पर गांधीजी ने तत्कालीन नवयवुक 
कार्यकर्ताओ ंको उसमें सक्रिय भाग लेने के लिए प्रोत्साहित भी किया, 
उनमें डॉ. मरुारीलाल भी शामिल थे (मिश्र, 1988)। इस प्रकार गणशे 
शकंर विद्यार्थी ‘प्रताप’ के माध्यम से किसानों की बात दशे के सामने 
रखने लगे और दखेते-दखेते ‘प्रताप’ की हनक भी परेू सबेू में जोर-शोर के 
साथ दिखने लगी।

किसानों के हित की पत्रकारिता

अवध में चलने वाले किसान आदंोलन की चरम परिणति 7 
जनवरी, 1921 को मुशंीगंज गोलीकांड के रूप में हुई। जवाहरलाल नेहरू 
सई नदी के इस तट पर खड़े थे। दसूरे तट पर रेलवे लाइन और सड़क 
के मध्य सरपत पुंजों से थोड़ा हटकर नदी की लहरियादार रेती में सहस्रों 

किसान अपनी छातियों पर गोलियों की बौछार सह रह े थे। धाँय-धाँय 
बंदकूों की आवाजें हवा में गूँज रही थीं। थोड़ी दरे में सई नदी का पानी 
लहूलहुान हो उठा। रेती में चमकते बालकुा कण लाल हो उठे, दम तोड़ते 
सैकड़ों लोग एक बूँद पानी के लिए तड़पते रह।े इक्कों में लदी इन लाशों 
को जवाहरलाल नेहरू ने स्वयं दखेा था। उन्हीं के शब्दों में—“वापसी में 
मैंने चदं लाशें दखेीं, जो एक ताँगे में इकट्ठा बेतरतीबी के साथ पड़ी हुई थीं। 
यह ताँगा बगैर घोड़े के मुशंीगंज पलु के पास खड़ा था।” तालकुदारों के 
अत्याचारों से पीड़ित अवध के किसानों का खनू सई नदी की रेती में क्या 
बहा, परेू दशे में तहलका मच गया। मुशंीगंज गोलीकांड की ‘जलियाँवाला 
बाग’ से तलुना की जाने लगी। गणशे शकंर विद्यार्थी उन दिनों ‘प्रताप’ के 
संपादक थे। विद्यार्थी जी ने दनैिक ‘प्रताप’ के 13 जनवरी, 1921 के अकं 
में ‘डायरशाही और ओडायरशाही’ शीर्षक से एक संपादकीय प्रकाशित 
करके इस घटना का साहस और वीरता के साथ सामना किया। ‘प्रताप’ 
के उक्त संपादकीय में गणशे जी का आक्रोश चरम सीमा पार कर चकुा 
था। उनकी लेखनी ने तत्काल नौकरशाही पर खलुकर अगंार बरसाए। 
तालकुदारों को कोसा और उन्हें हत्यारा कहकर संबोधित किया। दनैिक 
‘प्रताप’ के इस ऐतिहासिक संपादकीय से परेू दशे में तहलका मच गया। 
अनेक पन्नों में इसकी प्रतिक्रिया हुई। मुशंीगंज गोलीकांड के विरोध में 
दशेभर में अनेक जनसभाए ँ हुई।ं उस समय सभी संपादकों को एक नोटिस 
भजेा गया, जिसमें उन्हें अपने पत्र में क्षमायाचना करने के लिए कहा गया। 
उस समय क्षमायाचना करने वालों में ‘इडंिपेंडेंट’ के संपादक प्रमखु थे। जब 
यह नोटिस विद्यार्थी जी को मिली तो उन्होंने ऐसा करने से साफ इनकार 
करते हुए अदम्य साहस और निर्भीकता का परिचय दिया (तिलक, 2013)। 
इस कारण गणशे शकंर विद्यार्थी को ‘असहयोग आचरण से गिरा हुआ’ 
कहा जाता ह।ै अवध किसान आदंोलन में ऐसी तमाम नीतियों को बहुत 
चालाकी से स्थापित किया गया था (कुशवाला, 2019), जिसका गणशे 
जी ने डटकर मकुाबला किया। उन्होंने किसानों के हित की पत्रकारिता का 
नायाब उदाहरण गढ़ दिया।

निष्कर्ष

पत्रकार का प्रगट स्वरूप प्रथमदृष्टया अथवा हमारे परू्वाग्रह में ही 
एक ‘एक्टिविस्ट’ के रूप में हमें दिखाई दतेा ह।ै वास्तव में, किसी पत्रकार 
की सिद्धि भी संभवतः तभी परिणत होती ह,ै जब उसके पत्रकारीय जीवन 
में कोई ऐसा मोड़ आता ह,ै जहाँ ‘एक्टिविज्म’ का लब्बोलआुब उसके 
साथ आकर जडु़ जाता ह;ै अन्यथा, दसूरों को और स्वयं उस पत्रकार को 
भी अपनी पत्रकारिता कम-से-कम आज के दौर में केवल की-बोर्ड की 
प्लास्टिक को पीटने में ही बीतती ह,ै जो उसे जीवन भर सालता रहता ह।ै 
इस प्रकार, पत्रकारिता के क्षेत्र में ‘एक्टिविज्म’ को उसका अलंकार कहा 
जा सकता ह ैया फिर प्राण भी कह दनेे में कोई हर्ज नहीं ह।ै आधनुिक 
भारत में दशे की आजादी की लड़ाई के दौर में गणशे शकंर विद्यार्थी की 
पत्रकारिता को ‘एक्टिविज्म’ का आधार-प्रमाण माना जा सकता ह,ै जहाँ 
से आज की पत्रकार पीढ़ी बहुत कुछ सीख सकती ह ै या उसे सीखना 
चाहिए। गणशे शकंर विद्यार्थी की पत्रकारिता में ‘एक्टिविज्म’ का पटु ऐसा 
ह ै कि उसमें गजब का समन्वय दखेने को मिलता ह।ै इस कारण, गणशे 
शकंर विद्यार्थी अथवा उनकी पत्रकारिता को आप किसी एक विचारधारा 
के प्रवाह में नहीं दखे सकते हैं। उनमें समाजवादी आधार तले अद्भुत 
वाममार्गी प्रतिक्रियाए ँदखेने को मिलती हैं, जो राष्ट्रवाद की प्रबल सिद्धि 

अमित राजपतू
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की चतेना को परिपरू्ण करती हैं और उसे बलवती बनाती जाती हैं।
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प्रस्तावना

शिक्षा और विज्ञान के विकास से मानव ने प्रकृति में व्याप्त विद्युत 
तरंगों तथा अन्य स्रोतों की अपार शक्ति को खोजकर संचार माध्यमों 
की जाद ूनगरी का निर्माण किया ह।ै कृषि हो अथवा उद्योग, शिक्षा हो 
या मनोरंजन, चिकित्सा हो या विज्ञान हर क्षेत्र में जन संचार माध्यमों 
का प्रबंधन एक बड़ी शक्ति के रूप में उभरा ह।ै उसने मानव जीवन की 
दिशा बदलकर रख दी ह।ै संचार माध्यमों की विस्तृत व्याख्या, प्रबंधन 
और उपयोग के अभाव में आज मानव जीवन की कल्पना नहीं की जा 
सकती (हाशमी, 1996)। पिछले दिनों सपु्रसिद्ध विज्ञान संचारक और 
भारत के महान रसायनज्ञ, उद्यमी तथा शिक्षक डॉ. प्रफल्लचदं्र राय 
(02 अगस्त 1861-16 जनू 1944) की 160वीं जयंती के अवसर पर 
अनेक कार्यक्रमों की शृंखला की औपचारिक शरुुआत कें द्रीय मतं्री 
डॉ. जितेंद्र सिंह की मौजदूगी में की गई। विज्ञान और प्रौद्योगिकी विभाग 
की स्वायत्त संस्था विज्ञान प्रसार, वैज्ञानिक तथा औद्योगिक अनसुंधान 
परिषद (सीएसआईआर) से संबंद्ध संस्थान नेशनल इसं्टीट्यटू ऑफ साइसं 
कम्युनिकेशन ए‍ंड पॉलिसी रिसर्च (सीएसआईआर-एनआईएससीपीआर) 
और गैर-सरकारी संगठन विज्ञान भारती ने मिलकर स्वतंत्रता की 75वीं 
वर्षगाँठ के उपलक्ष्य में यह महत्त्वाकांक्षी कार्यक्रम तैयार किया ह।ै कें द्रीय 
विज्ञान एवं प्रौद्योगिकी राज्य मतं्री  डॉ. जितेंद्र सिंह ने इस अवसर पर कहा 
कि वैज्ञानिक योग्यता की तलुना में वैज्ञानिक दृष्टिकोण अधिक महत्त्वपरू्ण 
होता ह।ै उन्होंने यह भी कहा कि गांधीजी की ‘अहिसंा’ और ‘सत्याग्रह’ 
और कुछ नहीं, बल्कि आक्रामकता के खिलाफ एक ‘मकू जैविक यदु्ध’ 
था। कें द्रीय मतं्री ने कहा कि विज्ञान से जडु़े विषयों का बेहतर उपयोग 
करने के लिए जरूरी नहीं कि कोई छात्र या विज्ञान का विद्वान ही ऐसा 
कर सकता ह,ै बल्कि ऐसा करने के लिए व्यक्ति में वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
का होना अधिक महत्त्वपरू्ण ह।ै डॉ. जितेंद्र सिंह ने विज्ञान के महत्त्व पर 
जोर दतेे हुए कहा कि हमें विज्ञान की सभी धाराओ ंमें तालमले बिठाने 
और अन्य हितधारकों की भागीदारी के साथ विषय आधारित अनसुंधान 

स्वतंत्रता आंदोलन में विज्ञान सचंारकों का योगदान

डॉ. दिलीप कुमार1

परियोजनाओ ंको शरुू करने की आवश्यकता ह।ै आज वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
की बात करें तो हमारे आसपास वैज्ञानिक सोच का सबसे उल्लेखनीय 
उदाहरण कोई ह ैतो वे खदु प्रधानमतं्री श्री नरेंद्र मोदी हैं। प्रधानमतं्री मोदी 
ने जम्मू-कश्मीर के कटरा रेलवे स्टेशन के उद्घाटन के मौके पर वहाँ खिली 
हुई धपू को दखेकर वहाँ सौर संयंत्र की स्थापना का मार्ग प्रशस्त किया। यह 
प्रधानमतं्री श्री नरेंद्र मोदी के वैज्ञानिक दृष्टिकोण को दर्शाता ह।ै इसी तरह 
का दृष्टिकोण हमारे विज्ञान संचारकों ने आजादी के वक्त रखा था। इसलिए 
उनके योगदान को नजरंदाज नहीं किया जा सकता ह।ै

विभिन्न पत्रों, पसु्तकों तथा वेबसाइटों के अध्ययन में पाया 
गया ह ै कि भारत में लघ ु तथा व्यापक दोनों ही स्तरों पर विज्ञान और 
प्रौद्योगिकी, संचार और विज्ञान लोकप्रियकरण के प्रयासों को एक-दसूरे 
के साथ जोड़ने, समन्वित करने, उत्प्रेरित करने और उन्हें समर्थन दनेे के 
उद्देश्य से भारत सरकार ने 1982 में एक शीर्ष संस्था के रूप में राष्ट्रीय 
विज्ञान एवं प्रौद्योगिकी संचार परिषद की स्थापना की थी। विज्ञान और 
प्रौद्योगिकी विभाग ने 1989 में एक स्वायत्तशासी संस्था के रूप में ‘विज्ञान 
प्रसार’ का गठन किया, जिसने बड़े पैमाने पर टीवी कार्यक्रम, ऑडियो 
कैसेट, सीडी, प्रकाशन जैसे विज्ञान एवं प्रौद्योगिकी लोकप्रियकरण के 
सॉफ्टवेयर विकसित करने और उनके प्रचार-प्रसार की दिशा में कार्य 
किया। आकाशवाणी, दरूदर्शन तथा अन्य टीवी चनैल विभिन्‍न प्रकार के 
विज्ञान कार्यक्रमों का प्रसारण करते हैं। इसके साथ ही सामदुायिक रेडियो 
भी विज्ञान संचार के लोकप्रिय माध्यम के रूप में उभर रहा ह।ै कें द्र तथा 
राज्य सरकारों, बिड़ला समहू तथा जवाहरलाल नेहरू स्मारक निधि ने 
दशे में विभिन्न स्थानों पर अनेक तारामडंल स्थापित किए हैं (भारत की 
संपदा, 2005)। सरकारी, गैर सरकारी, स्वैच्छिक, निजी तथा व्यक्तिगत 
स्तरों पर विज्ञान संचार एवं विज्ञान लोकप्रियकरण की दिशा में विभिन्न 
प्रकार के अन्य प्रयास भी किए जा रह ेहैं। अनेक सरकारी तथा गैर सरकारी 
संस्थाए;ँ जैसे, राष्ट्रीय विज्ञान संग्रहालय परिषद, वैज्ञानिक एवं औद्योगिक 

सारांश

भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन में राजनीतिक आदंोलनकारियों, सशस्त्र क्रांतिकारियों और सामाजिक कार्यकर्ताओ ंके योगदान की चर्चा खबू होती 
ह,ै लेकिन स्वाधीनता की चतेना जगाने और स्वतंत्र दशे के भविष्य-निर्माण की आधारशिला रखने वाले वैज्ञानिकों या विज्ञान संचारकों के योगदान 
की चर्चा कम ही पढ़न और सनुन को मिलती ह।ै भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन के दौरान हुए संघर्ष और चनुौतियों में कई गमुनाम वैज्ञानिक तथा 
विज्ञान संचारक भी शामिल थे। उन्हें ब्रिटिश सत्ता द्वारा भदेभाव और उपेक्षा का सामना करना पड़ा। तमाम प्रतिकूल परिस्थितियों के बावजदू वे 
राष्ट्र और समाज हित में विज्ञान के उपयोग के साथ-साथ विज्ञान के संचार हते ुभी काम करते रह।े आजादी के अमतृ महोत्सव के निमित्त विज्ञान 
प्रसारकों के योगदान से परिचित कराने के लिए विशषे कार्यक्रमों का आयोजन समस्त शिक्षा संस्थानों में ही नहीं, बल्कि जन सामान्य के बीच भी 
किया जाना आवश्यक ह,ै ताकि यवुा पीढ़ी को इस बात का अहसास हो कि भारत में विज्ञान की अत्यंत समदृ्ध परंपरा ह।ै प्रस्तुत शोध आलेख में 
भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन में विज्ञान संचारकों के योगदान को समझने का प्रयास किया गया ह।ै 

सकेंत शब्द : भारतीय स्वतंत्रता संग्राम, विज्ञान संचारक,  भारतीय विज्ञान, आजादी का अमतृ महोत्सव, महिला वैज्ञानिक 

1विभागाध्यक्ष, पत्रकारिता एव जनसंचार विभाग, मरेी कॉलेज, गरुु गोविंद सिंह इदं्रप्रस्थ विश्वविद्यालय, दिल्ली. ईमले : prof.dlpkmr05@gmail.com
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अनसुंधान परिषद, आकाशवाणी, दरूदर्शन, विश्वविद्यालय अनदुान 
आयोग आदि वैज्ञानिक सचूना के प्रचार-प्रसार और लोगों में वैज्ञानिक 
मनोवतृ्ति जाग्रत करने की दिशा में प्रयास कर रह ेहैं (भारत की संपदा, 
2019)। भारत में विज्ञान संचारकों द्वारा जन सामान्य तक अपनी पहुचँ 
बनाने के लिए संचार के अनेक साधनों और तरीकों का उपयोग किया गया 
ह।ै भारत में मौजदू अत्यधिक विविधता को ध्यान में रखते हुए संचार के 
प्रत्येक तरीके का अपना महत्त्व और उपयोगिता ह।ै 

शोध प्रविधि 

प्रस्तुत शोध पत्र में विषयवस्तु विश्लेषण पद्धति का प्रयोग किया 
गया ह।ै आकँड़ों के संग्रहण हते ुविभिन्न स्त्रोतों जैसे समाचारपत्रों, वेबसाइट 
और अन्य साहित्य का प्रयोग किया गया ह।ै शोध पत्र में स्थानीय, राष्ट्रीय 
तथा अतंरराष्ट्रीय अखबारों तथा विभिन्न पसु्तकों का अध्ययन करने के 
बाद उनकी विश्लेषण सामग्री को शामिल किया गया ह।ै

चंद्रशेखर वेंकट रामन का शुरुआती काम और राष्ट्रवादी आंदोलन

यह सर्वविदित ह ै कि प्रकाश के छितराव की व्याख्या रामन के 
अध्ययन का कें द्र सन ्1921 से ही बन चकुी थी। इसी साल समदु्र के 
नीले रंग और द्रवों में प्रकाश के बिखराव पर उनका एक शोध पत्र लंदन 
की प्रसिद्ध रॉयल सोसाइटी तथा बाद में कलकत्ता विश्वविद्यालय द्वारा 
प्रकाशित हुआ। दो शोध पत्र ‘नेचर’ पत्रिका में भी छपे। अपने प्रयोगों के 
दौरान उन्होंने ऐसा छितराव पाया जो ‘रैले छितराव’ से भिन्न था। उनके 
इन प्रयोगों की परिणिति आगे चलकर सन ् 1928 में ‘रमन-प्रभाव’ के 
रूप में हुई, जिस पर उन्हें 1930 का भौतिकी का नोबेल परुस्कार मिला 
(सिंह, 2020)। यह वह समय था जब भारतीयों को बहुत ही प्रताड़ना 
झलेनी पड़ती थी। रामन का जन्म 7 नवबर, 1888 को दक्षिण भारत के 
तिरुचिरापल्ली जिले के उत्तर में तिरुवनकावल नामक एक छोटे से गाँव में 
हुआ। उन्हीं दिनों सन ्1857 की क्रांति के बाद राष्ट्रवादी आदंोलन फिर 
से करवटें लेने लगा था। उस समय पैदा हुए रामन आगे चलकर वैज्ञानिक 
अनसुंधान के क्षेत्र में भारतीय निश्चयात्मकता और स्वावलंबन की एक 
शानदार मिसाल बने। रामन के जन्म के तकरीबन चार वर्ष बाद उनका 
परिवार विशाखापट्टनम चला गया, और वहाँ समदु्र तट के निकट रहने 
लगा। रामन के पिता चदं्रशखेरन अय्यर की संगीत में, विशषेकर वीणा 
और वायलिन जैसे वाद्यों में काफी रुचि थी। संगीत के साथ उन्हें भौतिकी, 
गणित और अगँ्रेजी साहित्य से भी विशषे लगाव था। उन्होंने इन विषयों 
की कई उच्चस्तरीय किताबें भी एकत्र की हुई थीं, जिनका वे नियमित 
अध्ययन करते थे। इस माहौल का रामन पर काफी प्रभाव पड़ा और आगे 
चलकर उनका बहुत सारा वैज्ञानिक कार्य प्रकृति की परिघटनाओ ंऔर 
वाद्यों की ध्वनिकी पर कें द्रित रहा। ग्यारह साल की छोटी-सी उम्र में ही 
उन्होंने मटै्रिक की परीक्षा उत्तीर्ण की।

जनवरी 1903 में रामन ने मद्रास के प्रेसिडेंसी कॉलेज में बी.ए. 
में प्रवेश लिया। उन्होंने भौतिकी को अपना मखु्य विषय चनुा। रामन ने 
यहाँ कुल चार साल बिताए। विज्ञान के अलावा अगँ्रेजी साहित्य पर भी 
उनकी पकड़ काफी गहरी थी। 1904 में अगँ्रेजी व भौतिकी में स्वर्णपदक 
के साथ बी.ए. की परीक्षा उत्तीर्ण करने पर उन्हें इगं्लैंड जाकर पढ़ाई जारी 
रखने की सलाह दी गई, लेकिन स्वास्थ्य की दृष्टि से अयोग्य करार दिए 
जाने पर वे इगं्लैंड न जा सके। फलस्वरूप रामन ने प्रेसिडेंसी कॉलेज से ही 

भौतिकी में एम.ए. करने का निश्चय किया। अपनी खोजी प्रवतृ्तियों को ठोस 
प्रायोगिक रूप दनेे में वहाँ मिली शकै्षिक स्वतंत्रता का उन्होंने भरपरू फायदा 
उठाया। उन दिनों महाविद्यालयों में किसी भी तरह के अनसुंधान की परंपरा 
नहीं थी। लेकिन महत्त्वाकांक्षा, साहस और उद्यम के धनी रामन अपने 
प्रयोगमलूक वैज्ञानिक कार्यों में भिड़े रह।े रामन को नोबेल परुस्कार मिलने 
पर कुछ यरूोपीय वैज्ञानिकों के बीच जब विवाद छिड़ा तो उनके समकालीन 
मघेनाद साहा ने कहा था—“यरूोपीय लेखक हमशेा यह कहते नहीं थकते 
कि हम भारतीयों का झकुाव व्यावहारिक दृष्टिकोण के बजाय तात्त्विक 
व्याख्याओ ंकी ओर अधिक रहता ह,ै जबकि यहाँ (रामन के मामले में) 
इसके ठीक विपरीत ही हुआ ह।ै एक भारतीय द्वारा यरूोपीय विद्वानों की उन 
कल्पनाओ ंको प्रायोगिक स्वरूप दिया गया ह,ै जिन्हें वे स्वयं भी सत्यापित 
न कर सके।” सोलह वर्ष की अवस्था में रामन ने कॉलेज के स्पेक्ट्रोमीटर 
से प्रिज्म के एक कोण को नापने का प्रयोग किया। प्रयोग के दौरान उन्होंने 
कोण पर आपतित प्रकाश के प्रतिबिब का अवलोकन किया। उन्होंने दखेा 
कि प्रतिबिबित प्रकाश थोड़ा-बहुत फैल जाता ह।ै फैलाव या विसरण की 
पट्टियों की जाँच-पड़ताल करके रामन ने इनका वह कारण खोज लिया, जो 
उस समय के वैज्ञानिक साहित्य में कहीं भी मौजदू नहीं था। इस पर उन्होंने 
एक शोध पत्र लिखा और लंदन की ‘द फिलॉसॉफिकल मगैजीन’ में छपने 
के लिए भजे दिया। दिलचस्प बात यह ह ैकि उन्होंने इस लेख को तैयार 
करने के दौरान किसी से भी कोई सहायता नहीं ली। उन दिनों रामन का 
प्रसिद्ध गणितज्ञ और भौतिकविद लॉर्ड रेले से भी पत्र-व्यवहार चला। लॉर्ड 
रैले का खयाल था कि रामन प्रेसिडेंसी कॉलेज में प्रोफसर हैं। वे अपने पत्रों 
में रामन को ऐसे ही संबोधित करते थे। जनवरी 1907 में 18 वर्ष की आय ु
में रामन एम.ए. की परीक्षा में सर्वप्रथम आए।

रामन को प्रकृति में बसे रंगों, आकारों और उनकी लय ने काफी 
प्रभावित किया। अपने अध्ययन हते ु उन्होंने तितलियों के हजारों नमनेू 
एकत्र किए। इसके अलावा उन्होंने विभिन्न आकृतियों के सैंकड़ों हीरे भी 
इकट्ठे किए। वे इन हीरों के भौतिक गणुों के सम्मोहन में ऐसे बँध ेकि एक 
समय तो उनकी प्रयोगशाला का हर शोधकर्ता इनके अध्ययन में जटुा 
था। इसके अलावा रामन ने फूलों, पत्तियों और मणियों के रंगों पर भी 
विस्तारपरू्वक लिखा। बाद में उन्होंने समदु्र के गहरे नीले रंग की बेहतर 
विज्ञानसम्मत व्याख्या प्रस्तुत कर इस संबंध में उस समय तक मान्य लॉर्ड  
रैले के विचारों का खडंन किया। रैले का मानना था कि समदु्र का गहरा 
नीला रंग आकाश के नीले रंग के कारण ह,ै लेकिन रामन ने इम परिघटना 
के लिए प्रकाश के आण्विक बिखराव को जिम्मेदार ठहराते हाए ‘रामन-
प्रभाव’ की नींव डाली। चदं्रशखेर वेंकट रामन पहले व्यक्ति थे, जिन्होंने 
वैज्ञानिक संसार में भारत को ख्याति दिलाई। रामन ने उस खोए रास्ते की 
खोज की और नियमों का प्रतिपादन किया, जिनसे स्वतंत्र भारत के विकास 
और प्रगति का रास्ता खलु गया।

डॉ. प्रफुल्लचंद्र राय : विज्ञान प्रतीक्षा कर सकता है, परन्‍तु स्‍वराज 
नहीं 

डॉ. प्रफल्लचदं्र राय का जन्म बंगाल के खलुना जिले के ररूली 
कतिपरा नामक ग्राम में 2 अगस्त, 1861 को हुआ था। इनके पिता, श्री 
हरिश्चंद्र राय फारसी के विद्वान थे। उनके पिता का अगँ्रेजी शिक्षा की ओर 
आकर्षण था, इसलिए उन्‍होंने अपने गाँव में एक ‘मॉडल’ स्कू ल स्थापित 
किया था, जिसमें प्रफल्लचदं्र ने प्राथमिक शिक्षा पाई। तदपुरांत इनका 

स्वतंत्रता आदंोलन में विज्ञान संचारकों का योगदान
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परिवार कलकत्ता चला आया, जहाँ वे उस समय के सपु्रसिद्ध हयेर स्कू ल 
में तथा बाद में अल्बर्ट स्कू ल में भर्ती हुए। सन ्1879 में एटं्रेंस परीक्षा 
पास करके इन्होंने कॉलेज की पढ़ाई मटे्रॉपालिटन इसं्टीट्यटू में आरंभ की, 
पर विज्ञान के विषयों का अध्ययन करने के लिए इन्हें प्रेसिडेंसी कॉलेज 
जाना पड़ता था। यहाँ उन्होंने भौतिकी और रसायन के सपु्रसिद्ध विद्वान 
सर जॉन इलियट और सर अलेक्जैंडर पेडलर से शिक्षा पाई, जिनके संपर्क  
से इनके विज्ञान प्रेम में वदृ्धि हुई। सन ् 1882 में गिल्क्राइस्ट छात्रवतृ्ति 
प्रतियोगिता की परीक्षा में सफल होने के कारण विदशे जाकर पढ़न की 
इच्छा परूी हुई। इसी वर्ष एडिनबरा विश्वविद्यालय में दाखिल हुए, जहाँ 
इन्‍होंने छह वर्ष तक अध्ययन किया (सिह, 2020)। प्रफल्लचदं्र राय के 
‘सादा जीवन उच्च विचार’ वाले बहुआयामी व्यक्तित्व से प्रभावित होकर 
महात्मा गांधी ने कहा था—“शदु्ध भारतीय परिधान में आवेष्टित इस सरल 
व्यक्ति को दखेकर विश्वास ही नहीं होता कि वह एक महान वैज्ञानिक हो 
सकता ह”ै। वहीं प्रेसीडेंसी कॉलेज में विद्यार थ्ियों को रसायन की कक्षा 
में व्याख्यान दतेे समय भी प्रफल्लचदं्र राय यह कहना नहीं भलूते थे कि 
'साइसं कैन वेट वट स्वराज कैन नाट' अर्थात‌् विज्ञान प्रतीक्षा कर सकता ह,ै 
परंत ुस्वराज नहीं। सन ्1892 में उन्होंने दशे की प्रथम रासायनिक उद्योग 
कंपनी 'बंगाल केमिकल्स एडं फार्मास्युटिकल्स वर्क्स' की स्थापना की, जो 
आज भी बंगाल केमिकल्स के नाम से कार्यरत ह।ै उन्हें भारतीय समाज 
से भी अत्यधिक प्रेम था। सन1्922 के बंगाल के भीषण अकाल में राय 
अपने सभी कार्यों को छोड़कर पीड़ितों की सहायता के लिए निकल पड़े। 
व्यक्तिगत प्रयासों से उन्होंने तीन लाख रुपये की सहायता राशि एकत्रित 
की। उनके आह्वान पर बंगाली ललनाओ ंने महगँे रेशमी वस्त्र और आभषूण 
आदि सभी कुछ उनकी झोली में डाल दिए। उनके अथक प्रयासों को 
दखेकर किसी ने सच ही कहा था कि यदि महात्मा गांधी दो प्रफल्लचदं्र 
और उत्पन्न कर सकते तो भारत को स्वराज शीघ्र ही मिल जाता।

रेडियो के आविष्कारक जगदीशचंद्र बसु

डॉ. जगदीशचदं्र बस ु का जन्म 30 नवबर, 1858 को वर्तमान 
बांग्लादशे की राजधानी ढाका से थोड़ी दरू मुशंीगंज जिले के विक्रमपरु गाँव 
में हुआ था। उनका बचपन गाँव में ही बीता। उनके पिता ब्रिटिश सरकार 
में मजिस्ट्रेट के पद पर कार्यरत थे। जगदीशचदं्र बस ु अपने माता-पिता 
की इकलौती संतान थे। उनकी पाँच बहने थीं। बस ु का लालन-पालन 
बड़े ही सखु-सवुिधाओ ं के बीच हुआ। बचपन से ही जगदीशचदं्र बस ु
प्रकृतिप्रेमी थे। उनके माता-पिता जीते जी अपने इकलौते पतु्र की शादी 
कर पतु्रवध ूको दखेना चाहते थे। इस प्रकार जगदीशचदं्र बस ुका रिश्ता 
उनके पिता के दोस्त की बेटी के साथ पक्का हुआ। फलतः जगदीशचदं 
बस ुकी शादी सन ्1887 में अबला दवेी के साथ हुई। उस वक्‍त अबला 
दवेी मद्रास मडेिकल कॉलेज की छात्रा थीं। अबला दवेी एक आदर्श नारी 
थीं। शादी के बाद उन्होंने घर का सारा काम अपने ऊपर ले लिया। इस 
प्रकार बस ुका वैवाहिक जीवन बड़ा ही सखुमय और शांतिपरू्ण ढंग से 
बीता। बचपन से ही बस ु के अदंर ‘रामायण’ और ‘महाभारत’ के प्रति 
गहरी रुचि थी। उनके पिता एक अच्छे पद पर तैनात थे। इस कारण घर में 
किसी चीज की कमी नहीं थी। लेकिन उनके पिता ने गाँव के स्कू ल में ही 
उनका दाखिला कराया। बस ुके पिता भारतीय संस्कृति  के पक्षधर थे। वे 
चाहते थे कि उनका पतु्र अगँ्रेजी सीखकर पश्चिमी जगत ्के चकाचौंध में 
खोने से पहले भारतीय संस्कृति  से परूी तरह अवगत हो जाए। इस प्रकार 

जगदीशचदं्र बस ुकी शरुुआती शिक्षा गाँव के ही स्कू ल में हुई। बाल्यकाल 
से ही जगदीशचदं्र बस ुपढ़न-लिखने में कुशाग्र बदु्धि के थे। शरुू के पाँच 
साल उन्होंने फरीदपरु के बंगाली माध्यम स्कू ल में शिक्षा ग्रहण की। बाद 
में उनका नामांकन कलकत्ता के जेवियर कॉलेज में हुआ, जहाँ से उन्होंने 
स्नातक की डिग्री हासिल की। उन्हें जीव विज्ञान के प्रति भी गहरी रुचि थी। 
इस कारण स्नातक के बाद चिकित्सा शास्त्र में शिक्षा ग्रहण के लिए उन्हें 
लंदन भजेा गया। लेकिन कुछ स्वास्थ्य समस्या के कारण वह चिकित्सा 
शास्त्र में अपनी शिक्षा परूी नहीं कर सके। उन्होंने कैं ब्रिज विश्वविद्यालय से 
विज्ञान में उच्च शिक्षा ग्रहण की। इस दौरान उन्हें कई बड़े वैज्ञानिकों से 
मिलने का मौका मिला। लंदन में उन्होंने विज्ञान में डॉक्टरेट की उपाधि प्राप्त 
की और उसके बाद वह भारत वापस आ गए।

लंदन से भारत वापस आने के बाद उनकी नियकु्ति कलकत्ता के 
प्रेसिडेंसी कॉलेज में प्रोफसर के रूप में हुई। कहा जाता ह ैकि जगदीशचदं्र 
बस ुने अगँ्रेजों की नीति का विरोध करते हुए लगातार तीन वर्ष तक कॉलेज 
में बिना वेतन के अध्यापन का कार्य किया। वे शायद पहले भारतीय थे, 
जिनकी नियकु्ति उस समय सीध ेप्रोफसर के पद पर हुई थी। अगँ्रेजों के 
शासनकाल में किसी भी भारतीय की उच्च पद पर सीधी नियकु्ति नहीं 
होती थी। यहाँ तक की समान काम के लिए समान वेतन भी भारतीयों को 
नहीं मिलता था। कलकत्ता के प्रेसिडेंसी कॉलेज में अध्यापन के दौरान 
उन्हें भी भदेभाव का सामना करना पड़ा। उनका वेतन अगँ्रेज प्रोफसरों की 
तलुना में आधा था। इस बात को लेकर उन्होंने विरोध किया। उन्होंने निर्णय 
लिया की वे अगँ्रेजों से आधा नहीं, बल्कि एक समान वेतन लेंगे। फलतः 
उन्होंने तीन साल तक विना वेतन लिए अपनी सेवाए ँदीं। अतं में कॉलेज 
प्रबंधन को उनके आगे झकुना पड़ा और उन्हें परूा वेतन का भगुतान किया 
गया। सर जगदीशचदं्र बस ुकी उपलब्धियाँ उनके समय के हिसाब से इतनी 
आगे थीं कि उनका मलू्यांकन करना असंभव था। कॉलेज में अध्यापन के 
साथ-साथ वे अपने अनसुंधान में भी निरंतर लगे रहते। उस समय कॉलेज 
में शोध के लिए उचित व्यवस्था का अभाव था। उन्होंने अपने अनसुंधान में 
अपना खदु का पैसा लगाया। जब दिन में समय नहीं मिलता था तब वे रात में 
जागकर अपने शोध कार्य को अजंाम दतेे। सतत लगन और परिश्रम से बस ु
ने ढेर सारी उपलब्धियाँ हासिल कीं। माइक्रोवव पर काम करते हुए उन्होंने 
माइक्रोवेव के द्वारा दरू स्थित घटंी को बजाकर दिखाया। उन्होंने बंगाल के 
तत्कालीन लेफ्टिनेंट गवर्नर सर विलियम मकेैनजी के सामने अपने प्रयोग 
का प्रदर्शन किया था। इस प्रकार जगदीशचदं्र बस ुने विद्धुत चुबंकीय तरंगों 
का पहला सार्वजनिक प्रदर्शन 1894 में कलकत्ता के टाउन हॉल में किया। 
इसके साथ ही उन्होंने माइक्रोवेव तरंगों के लिए उपकरणों का आविष्कार 
किया। उन्होंने धात ुऔर वनस्पति की संवेदनशीलता से विश्व को अवगत 
कराया। इस प्रकार आगे चलकर वे एक महान भौतिकशास्त्री के रूप में 
प्रसिद्ध हुए। जगदीशचदं्र बस ु ने मार्कोनी से पहले ही रेडियो तरंगों का 
सफल प्रयोग किया था, परंत ुदरु्भाग्य से रेडियो का अविष्कारक मार्कोनी 
को कहा जाता ह ैबस ुको नहीं। जीवन के अतंिम दिनों में उनका स्वास्थ्य 
खराब रहने लगा। वे तत्कालीन बिहार के गिरिडीह में रहने लगे। 23 नवबर, 
1937 की सबुह वह स्‍नानघर में फिसल कर गिर गए और थोड़ी दरे बाद 
उनकी मतृ्यु हो गई (आज तक की रिपोर्ट, 2020, अगस्त 15)। इस प्रकार 
इस महान वैज्ञानिक ने करीब 79 वर्ष तक विज्ञान की सेवा कर भारत का 
मस्तक गर्व से ऊँचा किया। सर जगदीशचदं्र बस ुने विज्ञान में शोधकार्य के 
लिए कलकत्ता में ‘बोस इसं्टीट्यटू’ की स्थापना की।

डॉ. दिलीप कुमार
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मेघनाद साहा : भारतीय वैज्ञानिक, जिन्होंने तारे के अंदर की बात 
बताई

मघेनाद साहा प्रसिद्ध भारतीय खगोलविज्ञानी थे। उन्होंने ‘साहा 
समीकरण’ दिया, जो काफी प्रसिद्ध ह।ै यह समीकरण तारों में भौतिक एवं 
रासायनिक स्थिति की व्याख्या करता ह।ै उनका निधन 16 फरवरी, 1956 
को हुआ था। तारों पर हुए बाद के रिसर्च उनके सिद्धांत पर ही आधारित हैं। 
तारों के अध्ययन और रिसर्च को उन्होंने एक नई दिशा दी। मघेनाद साहा 
का जन्म 6 अक्टूबर, 1893 को बांग्लादशे की राजधानी ढाका के निकट 
के गाँव शाओराटोली में हुआ। उनके पिता जगन्ननाथ साहा एक छोटे-से 
दकुानदार थे, जो अपने बड़े परिवार का खर्च मशु्किल से चला पाते थे। 
उनकी इच्छा थी कि प्रारंभिक शिक्षा के बाद मघेनाद उनके दकुान के काम 
में हाथ बँटाए। लेकिन मघेनाद की इच्छा आगे पढ़न की थी। वे बचपन से 
बहुत मधेावी थे और उनकी विज्ञान में विशषे रुचि थी। कक्षा में भी उनके 
सवाल अध्यापकों को चकित कर दतेे थे। एक बार उन्होंने अपने शिक्षक 
से सरू्य के आसपास चक्र जैसी चीज के बारे में पछूा, जिसका जवाब 
अध्यापक नहीं द ेपाए। उन्हीं दिनों दशे में स्वतंत्रता संग्राम चरम पर था। 
मघेनाद भी उससे प्रभावित हुए। उनके विद्यालय में जब बंगाल के गर्वनर 
मआुयना करने आए तो उन्होंने अपने साथियों के साथ गवर्नर के विरुद्ध 
विरोध प्रदर्शन में भाग लिया, जिसके कारण उनकी छात्रवतृ्ति बंद कर दी 
गई तथा साथियों के साथ मघेनाद को स्कू ल से निकाल दिया गया। लेकिन 
उन्हें एक प्राइवेट स्कू ल किशोरीलाल जबुली स्कू ल में प्रवेश मिल गया। 
साहा ने इटंरमीडिएट की परीक्षा प्रथम श्रेणी में पास की। कलकत्ता विश्ववि-
द्यालय में साहा ने परेू विश्वविद्यालय में दसूरा स्थान प्राप्त किया। 

एमएससी करने के बाद मघेनाद साहा का भारतीय वित्त विभाग 
में चयन तो हुआ, लेकिन सभुाषचदं्र बोस जैसे क्रांतिकारियों का साथ 
दनेे और स्कू ली जीवन में गर्वनर के स्कू ल दौरे का विरोध करने के कारण 
उन्हें सरकारी नौकरी नहीं दी गई। साहा इससे निराश नहीं हुए। उन्होंने इसे 
एक अवसर के तौर पर लिया और नई-नई खोजों में ध्यान लगाया। खर्च 
के लिए वे ट्यशून पढ़ान लगे। वे सबुह और शाम भौतिकी और गणित 
की ट्यशून पढ़ान जाते। कुछ ही समय बाद मघेनाद साहा अपने दोस्त 
सत्येंद्रनाथ बस ुके साथ कलकत्ता के यनुिवर्सिटी कॉलेज ऑफ साइसं में 
प्रवक्ता नियकु्त किए गए। साहा ने सरू्य और तारों से जडु़ी अहम जानकारी दी 
तथा तारा भौतिकी में अहम योगदान भी दिया। आइसं्टाइन ने भी मघेनाद 
साहा के योगदान की सराहना की। डॉ. साहा वैज्ञानिक होने के साथ-साथ 
सामाजिक कार्यकर्ता भी थे। वह अपनी आर थ्िक तंगी को भलेू नहीं थे। 
जब बंगाल का विभाजन हुआ तो उन्होंने बँटवारे से प्रभावित व्यक्तियों 
को पनुर्स्थापित करने में योगदान दिया। मघेनाद साहा ने अपने बचपन में 
बाढ़ की विभीषिका को दखेा था। इसलिए उन्होंने बाढ़ के कारणों और 
उसे रोकने का अध्ययन किया तथा अनेक नदी बाँध परियोजनाओ ंऔर 
बिजली परियोजनाओ ंमें सहयोगी बने। विज्ञान की पसु्तकों की कमी दरू 
करके यवुाओ ंको विज्ञान के अध्ययन हते ुप्रेरित किया। मघेनाद साहा के 
जीवन का एक पहल ूयह भी ह ैकि उन्होंने कई संस्थानों की स्थापना की। 
सबसे पहले प्रयागराज में नेशनल एकेडमी ऑफ साइसंेज की स्थापना की। 
फिर इडंियन फिजिकल सोसायटी, नेशनल इसं्टीट्यटू ऑफ साइसंेज ऑफ 
इडंिया की नींव रखी। अपने प्रयासों से उन्होंने अतंरराष्ट्रीय खगोल विज्ञान 
संघ की स्थापना की। 1953 में वे इडंियन साइसं एसोसिएशन के निदशेक 

बने। विज्ञान संबंधित बातों को सरल भाषा में लोगों तक पहुचँाने के लिए 
उन्होंने ‘साइसं ए‍ंड कल्‍चर’ नामक पत्रिका का प्रकाशन आरंभ किया। 
वैज्ञानिक होने के साथ-साथ साहा आम जनता में भी लोकप्रिय थे। वे 
1952 में भारत के पहले लोकसभा के चनुाव में कलकत्ता से भारी बहुमत 
से निर्दलीय उम्मीदवार के रूप में जीतकर आए। उन्होंने पहले प्रधानमतं्री 
जवाहरलाल नेहरू के साथ राष्ट्रीय योजना समिति में काम किया। 16 
फरवरी, 1956 को योजना आयोग की एक बैठक में भाग लेने जाते हुए 
हृदय गति रुक जाने से उनकी मतृ्‍यु हो गई।

राष्ट्रीय आंदोलन में महिला विज्ञान सचंारकों का योगदान

आज जीवन के हर क्षेत्र में महिलाओ ं की सशक्त भागीदारी ह।ै 
विज्ञान क्षेत्र भी इससे अछूता नहीं ह।ै आज अतंरिक्ष विज्ञान से लेकर 
रसायन, भौतिकी, जैव प्रौद्योगिकी, जीव विज्ञान, चिकित्सा, नैनो तकनीक, 
परमाण ुअनसुंधान, पथृ्वी एवं पर्यावरण विज्ञान, गणित, इजंीनियरिंग और 
कृषि विज्ञान जैसे चनुौतीपरू्ण क्षेत्रों में भारतीय महिला वैज्ञानिक अपनी 
छाप छोड़ रही हैं। हालाँकि, विज्ञान, प्रौद्योगिकी, इजंीनियरिंग एवं गणित 
के क्षेत्र में महिलाओ ंकी संख्या समानपुातिक नहीं ह।ै अपनी सामाजिक 
एवं पारिवारिक जिम्मेदारियों के चलते महिलाओ ं के लिए विज्ञान की 
दनुिया में मकुाम हासिल करना कभी आसान नहीं रहा ह।ै कुछ दशक 
पहले महिलाओ ंके लिए यह स्थिति कहीं अधिक चनुौतीपरू्ण थी, लेकिन 
बीसवीं सदी के उस दौर में भी कुछ महिलाओ ं ने चनुौतियों को पीछे 
छोड़कर विज्ञान का दामन थामा और ऐसी लकीर खींची, जिसे आज भी 
दनुिया याद करती ह।ै ऐसे में उन महिला वैज्ञानिकों का स्मरण आवश्यक 
ह,ै जिनका कृतित्व और व्यक्तित्व भावी पीढ़ियों के लिए एक मिसाल 
और प्रेरणा ह।ै

अन्ना मणि (23 अगस्त 1918 – 16 अगस्त 2001) : आठ 
साल की उम्र में एक बच्ची ने उपहार में कान के हीरे के बुंद े ठुकराकर 
अपने लिए ‘एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटैनिका’ माँग लिया था। त्रावणकोर 
के एक संपन्न परिवार में जन्मी यही बच्ची आगे चलकर अन्ना मोदयिल 
मणि (अन्ना मणि) के नाम से प्रसिद्ध हुई, जो वास्तव में विज्ञान की दनुिया 
में किसी मणि से कम नहीं थी। यह विडंबना ह ैकि भारत में आम लोग 
उनके विषय में बहुत अधिक नहीं जानते। वर्ष 1930 में नोबेल परुस्कार 
प्राप्त वाले भारतीय वैज्ञानिक सी.वी. रामन के विषय में तो लोग बखबूी 
जानते हैं, लेकिन अन्ना मणि को नहीं, जिन्होंने रामन के साथ मिलकर 
काम किया। मलू रूप से भौतिकशास्त्री अन्ना मणि एक मौसम वैज्ञानिक 
थीं। वह भारत के मौसम विभाग के उपनिदशेक के पद पर रहीं और उन्होंने 
मौसम विज्ञान उपकरणों के क्षेत्र में महत्त्वपरू्ण योगदान दिया। सौर विकिरण, 
ओजोन और पवन ऊर्जा माप के विषय में उनके अनसुंधान कार्य महत्त्वपरू्ण 
हैं। इन विषयों पर उन्होंने कई शोधपत्र प्रकाशित किए हैं। अन्ना मणि के 
मार्गदर्शन में ही उस कार्यक्रम का निर्माण संभव हुआ, जिसके चलते 
भारत मौसम विज्ञान के क्षेत्र में आत्मनिर्भर बन सका। भारत जैसे कृषि 
प्रधान दशे में, जहाँ मानसनू को भारत का ‘वित्त मतं्री’ कहा जाता ह,ै वहाँ 
फसलों के लिए मौसमी परू्वानमुान कितना महत्त्वपरू्ण ह,ै यह अलग से 
बताने की आवश्यकता नहीं ह।ै विज्ञान के प्रति लगाव या जिज्ञास ुप्रवतृ्ति 
का परिचय अन्ना मणि ने अपने बचपन में ही प्रदर्शित कर दिया था। 
शरुू में वे चिकित्सा और भौतिकी में से एक विकल्प को चनुन को लेकर 
दवुिधा में थीं, लेकिन अतंतः उन्होंने भौतिकी को चनुा। वर्ष 1940 में 

स्वतंत्रता आदंोलन में विज्ञान संचारकों का योगदान
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उनके जीवन में एक महत्त्वपरू्ण पड़ाव आया, जब भारतीय विज्ञान संस्थान 
(आईआईएससी) ने उन्हें शोध छात्रवतृ्ति प्रदान की और वह रामन की 
टीम के साथ काम करने लगीं। उन्हें जीवन में कई परुस्कार मिले। वायकोम 
सत्याग्रह के दौरान अन्ना मणि महात्मा गांधी के काम से बहुत प्रभावित 
हुई।ं राष्ट्रवादी आदंोलन से प्रेरित होकर उन्होंने केवल खादी के कपड़े 
पहनना शरुू किया। वह पहले आयरु्विज्ञान पढ़ना चाहती थीं, पर अतं में, 
क्योंकि उन्हें भौतिक विज्ञान में ज्यादा दिलचस्पी थी, उन्होंने वही पढ़न 
का निर्णय लिया और अपनी मधेा से राष्ट्रीय आदंोलन में अद्भुत योगदान 
दिया।

असीमा चैटर्जी (23 सितम्बर 1917 – 22 नवंबर 2006) : 
यदि अन्ना मणि उच्च कोटि की भौतिकशास्त्री थीं, तो यही उपाधि 
रसायनशास्त्र के क्षेत्र में असीमा चटैर्जी को निर्विवाद रूप से दी जा सकती 
ह।ै वर्ष 1917 में कलकत्ता के एक मध्यमवर्गीय परिवार में जन्मीं असीमा 
चटैर्जी ने ‘विनका एल्कोलाइड्स’ पर उल्लेखनीय काम किया, जिसका 
उपयोग मौजदूा दौर में कैं सर की दवाए ँबनाने में किया जाता ह।ै उनकी 
तमाम खोजों से वनस्पतियों को भी बहुत लाभ पहुचँा। उन्होंने कार्बनिक 
रसायन यानी ऑर्गेनिक केमिस्ट्री और फाइटोमडेिसिन के क्षेत्र में शानदार 
उपलब्धियाँ हासिल कीं। अपने शोध के जरिये उन्होंने मिर्गी और मलेरिया 
जैसी बीमारियों के लिए कारगर नसु्खे विकसित किए, जिन्हें आज भी 
दवा कंपनियाँ बेच रही हैं। विज्ञान के क्षेत्र में उनके इस योगदान को उनके 
जीवनकाल में ही खबू सम्मान भी मिले। वर्ष 1962 में विश्वविद्यालय 
अनदुान आयोग ने उन्हें सी.वी. रामन परुस्कार से नवाजा। वहीं वर्ष 1975 
में उन्हें पद्मभषूण से अलंकृत किया गया। वर्ष 1982 से 1990 तक उन्हें 
राज्य सभा के लिए नामित किया गया था। 22 नवबर, 2006 को उनका 
निधन हो गया। 

कमल रणदिवे (15 दिसबंर 1905 – 11 अगस्त 1970) : 
जीव वैज्ञानिक कमल रणदिवे को विज्ञान के प्रति लगाव पणु ेके विख्यात 
फर्ग्युसन कॉलेज में अपने प्रोफसर पिता से विरासत म ेमिला था। दशे में 
कैं सर के उपचार की व्यवस्था को शरुू करने में उनका अहम योगदान माना 
जाता ह।ै अमरेिका के प्रतिष्ठित जॉन हॉपकिस विश्वविद्यालय से पीएचडी 
करने के बाद वह भारतीय कैं सर शोध कें द्र से जडु़ीं, जहाँ उन्होंने कोशिका 
कल्चर का अध्ययन किया। चहूों पर प्रयोग से उन्होंने कैं सर प्रतिरोधी किस्म 
विकसित की। इससे उन्हें कुष्ठ रोग का टीका विकसित करने की दिशा में 
कुछ अहम सरुाग मिले। कुष्ठ रोग निवारण के क्षेत्र में काम के लिए ही उन्हें 
दशे के दसूरे सर्वोच्च नागरिक परुस्कार पद्म विभषूण से सम्मानित किया 
गया। कमल रणदिवे का मलू नाम कमल समर्थ था और उनका योगदान 
केवल शोध और अनसुंधान तक ही सीमित नहीं था। उन्होंने भारतीय 
महिला वैज्ञानिक संघ की स्थापना भी की, जिसने आने वाली पीढ़ी की 
महिलाओ ंमें वैज्ञानिक चतेना का प्रसार कर उन्हें इस क्षेत्र से जडु़न के लिए 
अभिप्रेरित करने में अपनी महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई। (पटैरिया, 2010)।

ई. के. जानकी अम्माल (4 नवंबर, 1897–7 फरवरी, 1984) 
: वर्ष 1897 में केरल के तेल्लिचरेी में जन्मीं एदवालेथ कक्काट जानकी 
अम्माल एक उच्च कोटि की पादप विज्ञानी थीं। उन्होंने गन्ने की एक 
विशषे मीठी किस्म को विकसित किया। उन्होंने साथी वैज्ञानिकों संग गन्ने 
की ऐसी किस्म भी विकसित की, जो कई तरह की बीमारियों और सखू ेकी 
स्थिति में भी पनप सके। उन्होंने हिमालय क्षेत्र में पेड़-पौधों के संकरण का 

गहन अध्ययन किया। वास्तव में, जंगली अवस्था में पौधों में संकरण की 
प्रकिया को समझने में उनके शोध-अध्ययन ने अहम भमूिका निभाई। वर्ष 
1945 में उन्होंने सीडी डार्लिंगटन के साथ मिलकर ‘द क्रोमोजोम एटलस 
ऑफ कल्चर्ड प्लांट्स’ नामक पसु्तक लिखी, जिसमें पौध पोलिप्लाइडी 
पर अपने अनभुवों और संकरण की प्रक्रिया में उसके गहरे निहितार्थों को 
बहुत व्यापक रूप में समझाया ह।ै उनका योगदान केवल शोध-अध्ययन 
तक ही सीमित नहीं रहा, बल्कि आजादी के तरंुत बाद दशे से पलायन 
कर रही वैज्ञानिक प्रतिभाओ ंको दशे में रोकने और स्थानीय प्रतिभाओ ं
को प्रोत्साहन दनेे के तत्कालीन प्रधानमतं्री जवारहलाल नेहरू के आग्रह 
पर उन्होंने भारतीय बोटैनिकल सोसायटी का पनुर्गठन किया। उन्हें 1957 
में पद्मश्री परुस्कार से नवाजा गया। यह सम्मान पाने वालीं वे दशे की 
पहली महिला वैज्ञानिक थीं। उन्हें सम्मान दतेे हुए मगैनोलिया नाम के 
पौध ेकी एक प्रजाति-मगैनोलिया कोबस जानकी अम्माल का नामकरण 
उनके नाम पर किया गया। वे बोटैनिकल सर्वे ऑफ इडंिया की निदशेक 
भी रहीं। वर्ष 1984 में 87 साल की उम्र में उनका निधन हो गया। वनस्पति 
शास्त्र की फाइटोबायोलॉजी, एथनोबॉटनी, फाइटोजियोग्राफी और क्रम 
विकास अध्ययन में उनके योगदान को याद किया जाता ह,ै जो आज भी 
शोधार थ्ियों का मार्गदर्शन कर रहा ह ै(यादव, 2003)।

कमला सोहोनी (18 जून, 1911 – 28 जून, 1998) : कमला 
सोहोनी दिग्गज वैज्ञानिक प्रोफसर सी.वी. रामन की पहली महिला छात्र 
थीं। हालाँकि, उनके लिए यह आसान नहीं रहा, जिसका उन्होंने अपने 
संस्मरणों में उल्लेख भी किया। कमला सोहोनी पहली भारतीय महिला 
वैज्ञानिक भी थीं, जिन्होंने पीएचडी की डिग्री हासिल की थी। कमला 
सोहोनी को उनकी उस खोज के लिए याद किया जाता ह,ै जिसमें उन्होंने 
प्रत्येक प्लांट टिश ूमें साइटोक्रोम-सी नाम के एजंाइम का पता लगाया था। 
उन्होंने नोबेल विजेता फ्रे डरिक हॉपकिस के साथ भी काम किया।

आनंदीबाई गोपालराव जोशी (31 मार्च, 1865 – 26 
फरवरी, 1887) : आनंदीबाई गोपालराव जोशी भारत की पहली महिला 
फिजीशयन थीं। उस जमाने में उनकी शादी महज 9 साल की उम्र में हो 
गई थी। वे 14 साल की उम्र में माँ भी बन गई थीं, लेकिन उन्होंने अपनी 
महत्त्वाकांक्षाओ ंको दम तोड़न नहीं दिया। किसी दवाई की कमी के कारण 
उनके बेटे की कम उम्र में ही मतृ्यु हो गई। इस घटना ने उनके जीवन को 
बदलकर रख दिया और उन्हें दवाओ ंपर शोध करने के लिए प्रेरित किया। 
उन्होंने वमुसं मडेिकल कॉलेज, पेंसिलवेनिया से पढ़ाई की थी। जीवन में 
तमाम मशु्किलों के बावजदू उनका हौसला कभी डिगा नहीं और उन्होंने 
अपने संघर्ष से सफलता की एक नई गाथा लिखी।

डॉ. दर्शन रंगनाथन (4 जून, 1941-4 जून, 2001) : वर्ष 
1941 में जन्मीं दर्शन रंगनाथन ने जैव रसायन यानी बायो-केमिस्ट्री 
क्षेत्र में अहम योगदान दिया। वे दिल्ली विश्वविद्यालय के मिरांडा हाउस 
कॉलेज में व्याख्याता रहीं और रॉयल कमीशन फॉर द एक्जिबिशन से 
छात्रवतृ्ति मिलने के बाद शोध के लिए अमरेिका गई।ं भारत लौटकर उन्होंने 
सबु्रमण्या रंगनाथन से विवाह किया, जो आईआईटी कानपरु में पढ़ाते थे। 
उन्होंने आईआईटी कानपरु में ही अपने शोधकार्य को आगे बढ़ान का 
प्रयास किया, लेकिन कुछ गतिरोधों के कारण सफल नहीं हो सकीं। फिर 
भी ये गतिरोध उन्हें प्रोटीन फोल्डिंग जैसे महत्त्वपरू्ण विषय में शोध करने 
से नहीं रोक सके। वह ‘करंट हाईलाइट्स इन ऑर्गेनिक केमिस्ट्री’ नामक 

डॉ. दिलीप कुमार
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शोध पत्रिका के संपादन कार्य से भी जडु़ी रहीं। वे राष्ट्रीय विज्ञान अकादमी 
की फेलो भी रहीं। साथ ही, इडंियन इसं्टीट्यटू ऑफ केमिकल टेक्नोलॉजी, 
हदैराबाद की निदशेक भी रहीं। वर्ष 2001 में उनका निधन हो गया।

निष्कर्ष

स्पष्ट ह ै कि भारतीय स्वतंत्रता आदंोलन में राजनीतिक 
आदंोलनकारियों, सशस्त्र क्रांतिकारियों और सामाजिक कार्यकर्ताओ ं
के योगदान के अतिरिक्त, स्वाधीनता की चतेना जगाने और स्वतंत्र दशे 
के भविष्य-निर्माण की आधारशिला रखने वाले वैज्ञानिकों या विज्ञान 
संचारकों का भी महत्त्वपरू्ण योगदान रहा ह।ै भारत जब अपनी आजादी के 
लिए लड़ रहा था, तो उस दौर के कई वैज्ञानिक सिर्फ  प्रयोगशालाओ ंतक 
ही सीमित नहीं थे। दशे और दनुिया में बाहर क्या हो रहा ह,ै इस बात से 
वे भलीभाँति वाकिफ थे। उनके योगदान के बारे में ज्यादा जानकारी नहीं 
ह।ै बेहतर होगा कि उनके योगदान को उजागर किया जाए। विज्ञान को 
केवल वैज्ञानिकों पर नहीं छोड़ा जाना चाहिए, क्योंकि यह जीवन के हर 
पहल ूसे जडु़ा ह।ै आध्यात्मिक दिग्गजों ने भी भारतीय विज्ञान में बहुत बड़ा 
योगदान दिया ह।ै स्वामी विवेकानंद ने बेंगलरूु में भारतीय विज्ञान संस्थान 
की स्थापना में महत्त्वपरू्ण भमूिका निभाई थी। आजादी के अमतृ महोत्सव 
के निमित्त विज्ञान प्रसारकों के योगदान से नयी पीढ़ी को परिचित कराने 
के लिए विशषे कार्यक्रमों का आयोजन समस्त शिक्षा संस्थानों में ही नहीं, 
बल्कि जन सामान्य के बीच भी किया जाना आवश्यक ह।ै भारत की यवुा 
पीढ़ी वैज्ञानिक दृष्टिकोण विकसित करने में ये प्रयास बहुत उपयोगी सिद्ध 
होंगे। इसके अलावा भारत की यवुा पीढ़ी को इस बात का भी अहसास 
करना आवश्यक ह ैकि भारत में विज्ञान की समदृ्ध परंपरा ह,ै जिस पर उन्हें 
गर्व करना चाहिए।
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प्रस्तावना

स्वतंत्रता का संबंध अनिवार्य रूप से स्वाधीनता की चतेना से ह।ै स्वाधीन 
चित्त ही स्वतंत्रता की कसौटी हो सकती ह,ै जिसके निर्माण में किसी राष्ट्र 
की सांस्कृति क चतेना का बहुमलू्य योगदान होता ह।ै इसी स्तर पर किसी 
राष्ट्र की पहचान भी सनुिश्चित होती ह।ै इसलिए स्वाधीनता किसी भी 
राष्ट्र और जाति के लिए ज्यादा गहरी और व्यापक अवधारणा ह।ै वह 
मनषु्य की बनुियादी जरूरत ह।ै परिस्थिति विशषे में गलुाम हो जाना अलग 
बात ह,ै कित ुजब कोई मनषु्य स्थायी रूप से गलुामी स्वीकार करके उसे 
अपनी नियति मान लेता ह,ै तब वह मनषु्य नहीं रह जाता ह।ै यह स्थिति 
तब उत्पन्न होती ह ैजब व्यक्ति ‘स्व’ को समाप्त करके किसी व्यवस्था या 
विचार की अधीनता स्वीकार कर लेता ह।ै अगँ्रेजों ने हमारी चतेना और 
भाषा को बदल कर भारत में ही अगँ्रेज पैदा करने की नीति का क्रियान्वयन 
किया। वे हमसे हमारी ‘चतेना’, हमारा ‘स्व’ छीन लेना चाहते थे, ताकि 
स्वतंत्रता का विचार पैदा ही न हो सके। आज अगँ्रेज हमारे राजनीतिक 
शासक नहीं हैं, कित ुबाजार के माध्यम से वे आज भी दनुिया की बागडोर 
सँभाल रह ेहैं। औपनिवेशिक मानसिकता के कारण, हम भारतीय दिखते हैं, 
हैं नहीं। राजनीतिक रूप से स्वतंत्र होने से पहले दशे पराधीन था, कित ुलोग 
स्वतंत्र थे, स्वतंत्रता के पश्चात ्दशे तो स्वतंत्र हुआ, कित ुलोग गलुाम हो 
गए। इसका एक बड़ा कारण स्वाधीनता की चतेना का अभाव ह।ै स्वतंत्रता 
को सही परिप्रेक्ष्य में समझने के लिए ‘स्व’ की तलाश आवश्यक ह।ै यह 
कार्य जयशकंर प्रसाद की कहानियाँ बखबूी करती हैं। प्रसाद की शरुुआती 
कहानियाँ ‘इदं’ु पत्रिका के माध्यम से सामने आती हैं। 1907 से प्रकाशित 
इस पत्रिका के संपादक अबंिका प्रसाद गपु्त थे, कित ुपत्रिका की प्रेरणा के 
कें द्र में जयशकंर प्रसाद थे। ‘इदं’ु के प्रथम अकं की प्रस्तावना में कहा गया 
ह—ै‘‘जातीय उन्नति के लिए साहित्य की उन्नति की आवश्यकता होती 
ह।ै अर्थात ्जातीय उन्नति के सवाल से साहित्य की उन्नति का सवाल जड़ुा 
हुआ ह।ै स्पष्ट ह ै कि पत्रिका का प्रकाशन समाज की जड़ता को तोड़ने, 
‘स्व’ की तलाश और स्वाधीनता की चतेना का प्रचार-प्रसार करने के 

लिए किया गया था। प्रसाद ‘इदं’ु पत्रिका को जनसामान्य से संवाद का मचं 
बनाते हैं और अपनी कहानियों के माध्यम से स्वतंत्रता की संकल्पना को 
और संभावनाशील बनाते हैं। प्रस्तुत शोध आलेख प्रसाद की कहानियों 
की ‘स्वातंत्र्य’ चतेना पर आधारित ह,ै जो उस समय की सत्ता-संरचना 
और उसके मध्य स्वतंत्रता के अनेक संदर्भ तलाशती हैं।  

शोध प्रविधि 

प्रस्तुत शोध आलेख जयशकंर प्रसाद की कहानियों और उन पर उपलब्ध 
साहित्य समीक्षा के आधार पर लिखा गया ह।ै इसके लिए पसु्तकों, 
शोध लेखों तथा इटेंरनेट पर उपलब्ध सामग्री का उपयोग किया गया ह।ै 
विश्लेषणात्मक और व्याख्यात्मक शलैी पर आधारित इस शोध लेख में 
स्वतंत्रता आदंोलन के परिप्रेक्ष्य में स्वाधीनता के नवीन सतू्र अन्वेषित 
करती कहानियों और उनसे जड़ेु तथ्यों को शामिल किया गया ह।ै

स्वतंत्रता आंदोलन और जयशंकर प्रसाद 

भारत का स्वतंत्रता संग्राम ‘स्वाधीनता’ की आकांक्षा का प्रतिबिब ह,ै 
इसलिए राजनीतिक मकु्ति तक सीमित न रहकर सभी तरह की मकु्ति की 
संकल्पना प्रस्तुत करता ह।ै स्वतंत्रता संग्राम दो स्तरों पर लड़ा गया। एक, 
साम्राज्यवादी शासन व्यवस्था से और दसूरा, भारतीय समाज की अपनी 
कमियों तथा सामाजिक कुरीतियों से। दोनों स्तरों पर मकु्ति ही वास्तविक 
स्वतंत्रता हो सकती ह,ै इस विचार के साथ राजनीतिकर्मी, साहित्यकार, 
पत्रकार, कलाकार अपने संसाधनों द्वारा स्वाधीन चतेना का प्रसार करते हैं 
और राष्ट्र तथा मनषु्यता की वास्तविक मकु्ति के लिए प्रयत्न करते हैं। इसी 
तरह का प्रयास जयशकंर प्रसाद अपनी कहानियों के माध्यम से करते हैं। 
‘इदं’ु पत्रिका में छपी उनकी  कहानियाँ लोगों से संवाद करती हुई उन्हें सोच-
समझ के स्तर पर स्वाधीन बनाने का प्रयत्न करती हैं। मानसिक स्वाधीनता 
की यह साधना स्वतंत्रता आदंोलन को अपनी तरह से प्रभावित करने का 
कार्य करती ह।ै अधिकतर कहानियाँ ऐतिहासिक पषृ्ठभमूि पर भाववादी 
शलैी में रची गई हैं, कित ुइस भाववाद का पखु्ता वैचारिक आधार ह,ै 

जनसवंाद और स्वाधीनता आंदोलन : जयशंकर प्रसाद की कहानियों का मूल्यांकन

सत्यप्रकाश सिहं1

सारांश

जयशकंर प्रसाद ऐतिहासिक पषृ्ठभमूि से उन मलू्यों को ढँूढ़न और स्थापित करने का प्रयास करते हैं, जिनकी स्वाधीनता संघर्ष में अपनी तरह 
की अनिवार्य भमूिका बनती ह।ै उनका समय सीध-ेसीध ेउनकी कहानियों में नहीं आता ह,ै कित ुवे कहानियाँ उसी दौर की निर्मिति हो सकती 
हैं। हालाँकि, ये कहानियाँ यगुीन सच्चाइयों का, यथार्थवादी हलचलों का समावेश सीध-ेसीध ेकरती बहुत कम दिखाई पड़ती हैं, कित ुसमय 
और समाज के प्रति अपने उत्तरदायित्व से भागती नहीं हैं। सकू्ष्म स्तर पर वे उन्हीं मलू्यों को स्थापित करने का प्रयास करती हैं, जिनसे वर्तमान 
को एक दिशा मिल सके। वर्तमान के पराजय-बोध को अतीत की जीत में बदलकर जनमानस को आत्मविश्वास प्रदान करती हैं और अगँ्रेजों 
के शासन से ही नहीं, अपित ुधर्म, समाज के उन बंधनों से मकु्ति दिलाने का प्रयास करती हैं, जो स्वतंत्रता की संकल्पना को सीमित करते हैं। 

हिदंी साहित्य में स्वतंत्रता आदंोलन की रूपरेखा बिना उनकी कहानियाँ परूी नहीं हो सकती हैं।

मुख्य शब्द :  स्वाधीनता, पराधीनता, आत्मगौरव, राष्ट्रीय आदंोलन, अस्मिता, स्वाभिमान

 1सहायक आचार्य, हिदंी विभाग, राजधानी कॉलेज, दिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्ली. ईमले : satyaraghuvanshi@gmail.com
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जिस पर आगे विचार किया गया ह।ै उनकी कहानियाँ प्रेम और त्याग जैसे 
चारित्रिक गणुों पर विशषे बल दतेे हुए समर्पण और बलिदान जैसे मलू्यों 
की स्थापना करती हैं। प्रेमचदं और प्रसाद एक ही समय कहानियाँ लिख 
रह ेथे और उसके माध्यम से अपने समय और उसके यथार्थ का अन्वेषण 
कर रह ेथे। दोनों की कहानियाँ अलग परिवश की सषृ्टि करती हैं। प्रेमचदं 
जहाँ सामाजिक जीवन की समस्याओ ंको कहानी के कें द्र में लाते हैं, वहीं 
जयशकंर प्रसाद ऐतिहासिक पषृ्ठभमूि से उन मलू्यों को ढँूढ़न और स्थापित 
करने का प्रयास करते हैं, जिनकी स्वाधीनता संघर्ष में अपनी तरह की 
अनिवार्य भमूिका बनती ह।ै

अतीत का सार्थक उपयोग 

प्रसाद की कहानियाँ भारत की पराधीनता को आधार बनाकर लिखी गई 
हैं। पराधीनता से मकु्ति के लिए उस दौर के राजनीतिकर्मी, साहित्यकार, 
पत्रकार की अपनी रणनीतियाँ हैं, कार्यक्रम हैं। प्रसाद उनसे संघर्ष के लिए 
स्वर्णिम अतीत और भारतीय संस्कृति  को आधार बनाते हैं और वर्तमान 
की हारी हुई जनता के समक्ष उसके स्वर्णिम अतीत का गणुगान करते हुए 
उसे संवलित और सक्रिय बनाने का कार्य करते हैं। नामवर सिंह ‘छायावाद’ 
नामक पसु्तक में लिखते हैं कि ‘पराधीन दशे में राष्ट्रीयता की भावना का 
उदय पनुरुत्थान-भावना से होता ह।ै’ अतीत के संदर्भ, अतीत की सामग्रियाँ 
नए संदर्भ में जब प्रकाश में आती हैं, तो स्वतंत्र अस्तित्व लिए हुए आती हैं 
और वर्तमान को अपने ढंग से प्रभावित करती हैं। ऐतिहासिक संदर्भों और 
सांस्कृति क परंपरा ने भारतवासियों को अपने भलेू हुए अतीत का परिचय 
दिया और उनमें गौरव का भाव जाग्रत किया। अपनी बात को स्वतंत्रता 
आदंोलन पर कें द्रित करते हुए वे लिखते हैं—“भारतवासियों ने वर्तमान 
पराधीनता के अपमान को भलूने के लिए अतीत के स्वर्ण-यगु का सहारा 
लिया। वर्तमान की हार का उत्तर उन्होंने अतीत की जीत से दिया। हीनता 
का भाव दरू हुआ। जो जाति वर्तमान में विभाजित थी, वह अतीत की 
पषृ्ठभमूि पर एक हो उठी। इस तरह अतीत के पनुरुत्थान ने संपरू्ण दशे में एक 
जातीय अथवा राष्ट्रीय भावना का सतू्रपात किया” (सिह, 1955)। प्रसाद 
की कहानियाँ भारतीय संस्कृति  और इतिहास की समदृ्धि, शक्ति और 
उदात्तता का विराट स्वरूप प्रस्तुत करते हुए दशेप्रेम की भावना को जाग्रत 
करती हैं और अपनी-अपनी भमूिकाओ ंका निर्वाह करने के लिए प्रेरित 
करती हैं। इन कहानियों की चतेना अगँ्रेजी शासन से मकु्ति तक सीमित 
नहीं ह,ै अपित ुजीवन की सर्वतोमखुी मकु्ति की तलाश तक विस्तारित ह।ै 
ऐतिहासिक पषृ्ठभमूि के समावेश का अभिप्राय अतीतजीवी होना नहीं, 
अपित ुवर्तमान को अतीत की चतेना से संपरू्तित करना ह।ै प्रसाद ने स्मृति 
बोध के आधार पर इतिहास के स्वर्णिम पन्नों को ‘ऐसा ही होता रहा ह’ै 
के रूप में प्रस्तुत करते हुए, वर्तमान की निराशा का प्रत्युत्तर अतीत की 
जीत से दनेे का प्रयास किया ह।ै एक साहित्यकार का समय बोध इसी रूप 
में इतिहासकार के समय बोध से अलग और सजृनशील होता ह।ै उसका 
इतिहास बोध मनषु्यता की प्रगति को प्रशस्त करता ह,ै क्योंकि साहित्य 
सामाजिक आदर्शों को निर्मित करता ह।ै किसी समाज का उत्थान और 
पतन उसी आदर्श पर निर्भर करता ह।ै प्रेमचदं लिखते हैं—“साहित्य सच्चा 
इतिहास ह,ै क्योंकि उसमें अपने दशे और काल का जैसा चित्र होता ह,ै 
वैसा कोरे इतिहास में नहीं हो सकता। घटनाओ ंकी तालिका इतिहास नहीं 
ह ैऔर न राजाओ ंकी लड़ाइयाँ ही इतिहास हैं। इतिहास जीवन में विभिन्न 

अगंों की प्रगति का नाम ह ैऔर जीवन पर साहित्य से अधिक प्रकाश और 
कौन वस्तु डाल सकती ह”ै (आनंद, 1996)। साहित्य का आधार जीवन 
ह।ै बड़ी रचना वही होती ह ैजो अपने समय में मनषु्य के प्रत्येक प्रकार की 
मकु्ति के लिए संघर्ष करती ह।ै प्रसाद की कहानियाँ इतिहास का साहित्यिक 
उपयोग करते हुए राष्ट्र की आत्मा की मकु्ति का मार्ग प्रशस्त करती हैं। 
उनकी कहानियों की पषृ्ठभमूि ऐतिहासिक ह,ै कित ुइतिहास यथातथ्य रूप 
में उनके यहाँ कहानी नहीं बनता ह।ै प्रसाद को अतीतजीवी मानन वाले 
प्रायः इस तथ्य की अनदखेी कर बैठते हैं कि एक रचनाकार मलूतः अपने 
समय की परिस्थितियों से जझूता ह।ै प्रसाद अतीत का उपयोग वर्तमान को 
संवलित करने के लिए करते हैं। वर्तमान में रहते हुए अतीत की अतंर्यात्रा 
के माध्यम से बेहतर भविष्य की संकल्पना करते हैं। 

अतीत, कल्पना और यथार्थ 

प्रसाद की कहानियाँ अतीत और कल्पना का सम्मिश्रण हैं। अनेक 
कहानियाँ तो अतीत का महज संदर्भ भर लेती हैं। बाकी कल्पना के आधार 
पर रची जाती हैं। दरअसल, कहानीकार को जिन मलू्यों को रेखांकित 
करना होता ह,ै संदर्भों को प्रस्तुत करना होता ह,ै एक रचनाकार के लिए 
वह अधिक महत्त्वपरू्ण ह ैन कि इतिहास की किसी घटना का यथातथ्य 
वर्णन। इसलिए प्रसाद की कहानियों पर अतिशय कल्पनाशीलता का 
आरोप लगाने वालों को यह समझना आवश्यक ह ैकि वे साहित्य लिख 
रह ेथे न कि इतिहास। फिर, कल्पना कोई बरुी चीज नहीं ह।ै उसने मानसिक 
आजादी दनेे का कार्य किया ह।ै नामवर सिंह लिखते हैं—“स्वाधीनता 
आदंोलन के दौरान भारतवासियों को परू्ण रूप से राजनीतिक और आर थ्िक 
स्वतंत्रता भले ही न प्राप्त हुई हो, परंत ुमानसिक स्वाधीनता अवश्य प्राप्त 
हुई ह।ै …मानसिक स्वाधीनता विचारों और भावों के अबाध प्रसार के 
लिए द्वार खोल दतेी ह”ै (सिह, 1955)। विचारों और भावों के अबाध 
प्रसार ने मकु्ति के अनेक संदर्भों की तलाश की। उस दौर विशषे में कल्पना 
अपने ढंग से अपने समय को निर्मित करने का प्रयास करती ह।ै स्वतंत्रता 
आदंोलन की दिशा तय करने में इस स्वाधीन मन की विशषे भमूिका ह।ै 
मधरेुश ‘स्वाधीनता आदंोलन और प्रसाद की कहानियाँ’ नामक लेख में 
प्रसाद पर कई आरोप लगाते हैं। जैसे—“अपने यगु की हलचलों को वे 
तथ्यात्मक और यथार्थवादी ढंग से अकंित करने की वैसी कोई कोशिश 
नहीं करते, जिससे इन हलचलों के वास्तविक स्वरूप और सकू्ष्म ब्योरों 
को समझने में सहायता मिल सके। पराधीनता से उपजी हताशा और 
पीड़ा की क्षतिपरू्ति, वे किसी कदर आत्ममगु्ध भाव से, सांस्कृति क-
ऐतिहासिक पषृ्ठभमूि में भारत के गौरव और गरिमा का बखान करके 
करते हैं” (शभंनुाथ, 1989)। मधरेुश के इस निष्कर्ष को ध्यान से पढ़ें 
तो कुछ महत्त्वपरू्ण बातें रेखांकित की जा सकती हैं। जैसे कि प्रसाद की 
कहानियाँ तथ्यात्मक और यथार्थवादी नहीं हैं। सकू्ष्म ब्योरों का अभाव 
ह।ै सांस्कृति क-ऐतिहासिक पषृ्ठभमूि पर वह भारत के गौरव और गरिमा 
का आत्ममगु्ध भाव से प्रचार करते हैं। कहानियाँ सामाजिक यथार्थ को 
आधार बनाकर रची जाती हैं, कित ुसमाज का दृष्टिगोचर यथार्थ ही रचना 
का आधार नहीं हो सकता ह।ै रचना का यथार्थ सामाजिक यथार्थ से इस 
मायने में ज्यादा भरा-परूा होता ह ैकि वह सामाजिक अपरू्णताओ ंको भी 
परूा करने का कार्य करता ह।ै साहित्य का सत्य यथातथ्यता नहीं ह।ै वह 
मनषु्य की ‘जय यात्रा’ की संकल्पना ह।ै अर्थात ्‘समाज जैसा ह ैसे जैसा 
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होना चाहिए’ की यात्रा ह।ै इसलिए वह यथास्थितिवाद को तोड़ता ह।ै 
फिर साहित्य का यथार्थ सतह पर तैरती स्थूल वस्तु नहीं ह,ै वह रचना में 
अतंर्निहित होता ह,ै जिसे तलाश पाना श्रमसाध्य कार्य ह।ै जहाँ तक सकू्ष्म 
ब्योरों का प्रश्न ह ैतो प्रत्येक रचनाकार का, अभिव्यक्ति का अपना तरीका 
होता ह।ै यह बात ठीक ह ैकि सामाजिक यथार्थ प्रेमचदं की कहानियों में 
जिस तरह सकू्ष्म ब्योरों के साथ आता ह ैवैसा प्रसाद की कहानियों में नहीं 
आता ह,ै जबकि प्रसाद की कहानियों में व्यक्ति का मानसिक द्वंद्व और 
प्रतिरोध-चतेना अत्यंत सकू्ष्म ब्योरों के साथ अभिव्यक्त हुई ह।ै जहाँ तक 
गौरव और गरिमा की आत्ममगु्ध अभिव्यक्ति का सवाल ह,ै उसका जवाब 
मधरेुश इसी लेख में स्वतः द ेदतेे हैं। जो उनके आशय को भी स्पष्ट करता 
ह ैऔर अतंर्विरोध को भी। उन्होंने लिखा ह—ै“स्वाधीनता आदंोलन के 
काल में जातीय इतिहास और संस्कृति  के प्रति गौरव और गरिमा से मडंित 
दृष्टि, अस्मिता की पहचान तथा अभिव्यक्ति का शक्तिशाली माध्यम हो 
सकती ह।ै जयशकंर प्रसाद अपने लेखन के आरंभिक काल से ही यह 
समझते हैं। ...स्वाधीनता-आदंोलन के दौरान अपने इस इतिहास का स्मरण 
निश्चय ही एक स्फूर्ति दायक और प्रेरणाप्रद अनभुव रहा होगा। इस स्मरण 
में पनुरुत्थानवादी तत्त्व एकदम न हों, ऐसा नहीं ह।ै लेकिन अधिकांश रूप 
में लेखक अपने जातीय अभिमान और राष्ट्रीय स्वाधीनता की रक्षा के 
लिए कटिबद्ध पात्रों के निर्माण द्वारा जैसे अपने ही काल में घटित हो रह े
स्वाधीनता संघर्ष को बल प्रदान करता ह”ै (शभंनुाथ, 1989)। मधरेुश यहाँ 
पनुरुत्थानवादी तत्त्व की बात शायद हिदं ूपनुरुत्थान के संदर्भ में करते हैं, 
जो प्रसाद के यहाँ जातीय बोध के संदर्भ में व्यक्त हुआ ह।ै इसका संबंध धर्म 
से उतना नहीं ह ैजितना संस्कृति  से ह।ै इसलिए ये कहानियाँ हिदंी साहित्य 
ही नहीं, स्वाधीनता आदंोलन की विरासत के रूप में हमारे सामने आती हैं। 

प्रसाद की कहानियाँ ऐतिहासिक कालखडं पर जरूर लिखी गई हैं, कित ु
उनमें किसी ऐतिहासिक घटना का समावेश हो ही, यह जरूरी नहीं ह।ै 
अनेक कहानियाँ सीध-ेसीध ेस्वतंत्रता संघर्ष के सतू्र उपलब्ध नहीं कराती 
हैं। इसलिए अनेक विद्वान उन कहानियों को महत्त्वपरू्ण मानते हुए भी 
सामयिक हलचल से दरू की कहानी मानते हैं। मधरेुश ने ‘छाया’ कहानी 
सगं्रह की कहानियों पर लिखते हुए कहा ह—ै“इन कहानियों को पढ़कर 
कहीं ऐसा नहीं लगता कि ये कहानियाँ अपने इतिहास का उपयोग अपने 
वर्तमान के लिए कर रही हों। इन आरंभिक कहानियों में प्रसाद की कहानी 
कला के ऐसे अनेक तत्त्व उपलब्ध हैं, जो आगे चलकर विकास पाते 
हैं। निःसंदहे उनके ऐतिहासिक विकास-क्रम की दृष्टि से भी ये महत्त्वपरू्ण 
कहानियाँ हैं। लेकिन यहाँ इतिहास का अपने राष्ट्रीय संदर्भों में उपयोग का 
कोई आग्रह नहीं दिखाई दतेा। इनमें से अधिकांश कहानियाँ प्रेम के उदात्त 
रूप को उद्घाटित करने के साथ ही, उसके लिए सब कुछ बलिदान कर दनेे 
की भावना पर जोर दनेे वाली हैं” (शभंनुाथ, 1989)। ‘तानसेन’ कहानी में 
रामप्रसाद के गायन से प्रसन्न होकर मगुल सरदार जब उससे कुछ माँगने को 
कहता ह ैतब रामप्रसाद अपनी प्रतिस्पर्धिनी सौसन को माँगता ह।ै सौसन 
रानी से अपनी मकु्ति माँगकर रामप्रसाद का प्रस्ताव स्वीकार कर लेती ह।ै 
मगुल सरदार उसको सौसन से धर्मानसुार विवाह करने की अनमुति प्रदान 
करता ह।ै दखेा जाय तो यह प्रतिस्पर्धा पर प्रेम की स्थापना की कहानी ह,ै 
जहाँ दोनों का सामर्थ्य उन्हें करीब लाने का कार्य करता ह।ै रामप्रसाद, जो 
अब तानसेन बन चकुा ह,ै द्वारा यह कहना कि अब से हमारा धर्म प्रेम ह,ै 

प्रेम को यगुीन मलू्य के रूप में स्थापित करता ह।ै स्वतंत्रता आदंोलन केवल 
अगँ्रेजों से मकु्ति का आदंोलन नहीं रहा। वह एक सांस्कृति क आदंोलन था। 
जिसमें भारतीय संस्कृति  और परंपरा के उन मलू्यों की पनुःप्रतिष्ठा की गई, 
जो पाश्चात्य सभ्यता की ‘एटंी थीसिस’ थे ही, भारतीयता की पनुःस्थापना 
करने वाले भी थे।

अभिजात्य वर्ग का अँग्रेजों से स्वाभाविक जुड़ाव 

प्रसाद की कहानी ‘ग्राम’ जमींदारी और महाजनी संस्कृति  का यथार्थ 
चित्रण करती ह।ै ग्राम जीवन की विडंबना को रेखांकित करती हुई यह 
कहानी तत्कालीन जमींदारों के अगँ्रेजी शासन के प्रति लगाव और व्यवहार 
के स्तर पर अनकुरण के कारण उपजते वर्ग भदे के संकट पर विचार करती 
ह।ै जमींदार, सामतं और समाज का प्रभ-ुवर्ग अगँ्रेजी शासन के प्रति लगाव 
का भाव रखते थे। उन्हें लगता था कि उनके वर्गीय हित अगँ्रेजों के शासन 
में अधिक सरुक्षित रहेंगे। इसलिए शरुूआती दौर में वे स्वतंत्रता आदंोलन 
से दरू ही रह,े कित ुसामान्य जनता के संघर्ष के कारण उन्हें भी प्रत्यक्ष-
अप्रत्यक्ष रूप में आदंोलन का समर्थन करना पड़ा। मोहनलाल की वेश-
भषूा और उसका व्यवहार इस तथ्य की तरफ इशारा करता ह।ै प्रसाद 
लिखते हैं—“विलायती पिक का वचृिस पहने, हटंिग कोट, धानी रंग का 
साफा, अगँ्रेजी, हिदंसु्तानी का महासम्मेलन बाब ूसाहब के अगं पर दिखाई 
पड़ रहा ह।ै गौर वर्ण, उन्नत ललाट उसकी आभा को बढ़ा रह ेहैं” (सिंह, 
2005)। स्त्री को ट्रेन के सेकें ड क्लास में चढ़न से रोकते हुए, अपना हटंर 
घमुाते हुए उनका स्टेशन से बाहर निकलना और अगँ्रेजी काठी से सजे हुए 
घोड़े पर सवार होकर निकल जाना उनके वर्ग चरित्र और भारत की वर्गीय 
असमानता को स्पष्ट करता ह।ै यह प्रसाद की शरुुआती दौर की कहानी ह ै
जो स्वाधीनता आदंोलन के परिप्रेक्ष्य में तत्कालीन सामाजिक विसंगतियों 
को पकड़ने का प्रयास करती ह।ै “बालिकाए ँस्वच्छंद भाव से क्रीड़ा कर 
रही हैं। अकस्मात ्अश्व के पद-शब्द ने उन सरला कामिनियों को चौंका 
दिया। वे सब दखेती हैं, तो हमारे परू्व-परिचित बाब ूमोहनलाल घोड़े को 
रोककर उस पर से उतर रह ेहैं। वे सब उनका भषे दखेकर घबड़ा गई ंऔर 
आपस में कुछ इगंित करके चपु रह गई”ं (सिंह, 2005)। एक ऐसा भषे, 
जो एक परेू वर्ग को किसी व्यक्ति या वर्ग से कमतर या डर कर रहने को 
मजबरू करता हो, वहाँ स्वाधीनता आदंोलन की क्या रूपरेखा हो सकती 
ह,ै यह उस समय के राजनीतिज्ञों की ही नहीं, संस्कृति कर्मियों की भी चितंा 
रही ह।ै हालाँकि, समस्या तब और पकड़ में आती, जब गाँव सही पकड़ 
में आता। प्रसाद के गाँव रोमानियत से भरे हुए हैं। वर्णन करते हुए उनकी 
दृष्टि भी रोमानी हो जाती ह।ै जमींदारी प्रथा को लेकर कोई नाराजगी भी 
इस कहानी में नहीं दिखाई पड़ती ह।ै स्त्री के पति के प्रति कंुदनलाल की 
धरू्तता उसके पति की मतृ्यु का कारण ह,ै जिसको लेकर उसके मन में 
क्षोभ ह,ै कित ुवह उस दसूरे जमींदार को धर्मात्मा मानती ह,ै जिन्होंने बहुत 
‘सामान्य कर’ पर उसे खतेी के लिए भमूि दी ह।ै प्रसाद का जमींदारी प्रथा 
से कोई रोष नहीं दिखाई पड़ता ह,ै कित ुउन्होंने महाजनों के पास गिरवी 
रखी जाने वाली झठूी शान-शौकत वाली जमींदारी की विसंगतियाँ तथा 
उसके दिन लदने की घोषणा इस कहानी से जरूर कर दी थी। मोहनलाल, 
जिसने अगँ्रेजों का आदर्श ओढ़ रखा ह,ै उसके सामने प्रसाद उस किशोरी 
की माँ को खड़ा करते हैं। दोनों दो दृष्टिकोण का प्रतिनिधित्व करने वाले 
पात्र हैं। मोहनलाल उस वर्ग का प्रतिनिधित्व करता ह,ै जो मानकर चल 
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रहा ह ैकि अगँ्रेजों के साथ रहकर ही अपने वर्गीय हितों की रक्षा की जा 
सकती ह।ै जबकि वह स्त्री, जिसकी स्थिति का जिम्मेदार मोहनलाल के 
पिता हैं, वह जिस सहजता और संघर्ष के साथ जीवन जी रही ह,ै वह स्त्री 
के सामर्थ्य का प्रतीक तो ह ैही, उस वर्ग का भी प्रतिनिधित्व करती ह,ै जो 
अपनी संपत्ति और वैभव से वंचित होकर भी आत्मसम्मान और गौरव से 
जीने का प्रयास कर रहा ह।ै आत्मगौरव का यह भाव एक स्तर पर स्वतंत्रता 
आदंोलन से जड़ु जाता ह ैऔर सामान्य मनषु्य के आत्मविश्वास को बढ़ाने 
का प्रयास करता ह।ै 

शौर्य, साहस और पक्षधरता 

‘सिकंदर की शपथ’ कहानी में यनूानियों के बरछे की चमक से ‘मिगंलौर-
दरु्ग’ घिरा हुआ ह।ै प्रसाद लिखते हैं—“यनूानियों के दरु्ग तोड़ने वाले यंत्र 
दरु्ग की दीवालों से लगा दिए गए हैं और वे अपना कार्य बड़ी शीघ्रता से 
कर रह ेहैं। दरु्ग की दीवाल का एक हिस्सा टूटा और यनूानियों की सेना उसी 
भग्न मार्ग से जयनाद करती हुई घसुने लगी, पर वह उसी समय पहाड़ से 
टकराए हुए समदु्र की तरह फिरा दी गई और भारतीय यवुक वीरों की सेना 
उनका पीछा करती हुई दिखाई पड़ने लगी। सिकंदर उनके प्रचडं अस्त्राघात 
को रोकता पीछे हटने लगा” (प्रसाद रचनावली, 2018)। अफगानिस्तान में 
अश्वक वीरों के साथ, निमंत्रित भारतीय वीर, जो कि संख्या में सात हजार 
ह,ै ग्रीकों की असंख्य सेना पर भारी पड़ रह ेहैं। अतीत का यह प्रसंग बहुत 
से लोगों को स्वाधीनता आदंोलन के परिप्रेक्ष्य में बहुत महत्त्वपरू्ण नहीं 
लगेगा, कित ुवर्तमान की हार से निराश जनमानस में उत्साह का भाव भरने 
के लिए इससे उचित प्रसंग की कल्पना भी नहीं की जा सकती ह।ै भारतीयों 
का शौर्य जिस प्रकार सिकंदर के लिए चितंा का विषय ह,ै वैसी ही चितंा 
तत्कालीन साम्राज्यवादी शासन की भी ह।ै सिकंदर जब कपट से दरु्ग के 
सरदार को मारने में सफल हो जाता ह ैऔर सरदार-पत्नी संधि को विवश 
हो जाती ह,ै तब भी उसकी चितंा का कारण भारतीय वीर ही हैं। सधंि के 
मतुाबिक भारतीय वीर स्वदशे को लौट रह ेहैं। दरु्ग के समीप एक पहाड़ी 
पर उन्होंने डेरा जमाया और भोजन का प्रबंध करने लगे, तभी एक ग्रीक 
सैनिक आकर उन्हें सिकंदर का प्रस्ताव दतेा ह—ै“शहशंाह सिकंदर ने तमु 
लोगों को दया करके अपनी सनेा में भरती करने का विचार किया ह।ै आशा 
ह ैइस सवंाद से तमु लोग बहुत प्रसन्न होगे” (प्रसाद रचनावली,  2018)। 
भारतीय वीरों द्वारा सिकंदर का यह प्रस्ताव अस्वीकार कर दिया जाता ह।ै 
जिसका कारण ह ैकि अपने भाइयों पर अत्याचार करने में ग्रीकों का साथ 
दनेे के लिए वे तैयार नहीं हैं। परिणामस्वरूप उन पर सिकंदर की सनेा का 
आक्रमण होता ह ैऔर भारतीय वीर वीरता से लड़ते हुए सपरिवार अपने 
प्राणों का सर्वोच्च बलिदान दतेे हैं। यह कहानी साम्राज्यवादियों के छल-
कपट के साथ भारतीयों के शौर्य, बलिदान और पक्षधरता में विश्वास का 
पक्ष प्रस्तुत करती ह।ै अगँ्रेजों का साथ न दनेा, अपने भाइयों से विश्वासघात 
न करना और मकु्ति के लिए मरने तक संघर्ष करना, यही वे मलू्य हैं जिन्हें 
प्रसाद वर्तमान संदर्भों में स्थापित करते हैं।

‘चित्तौड़-उद्धार’ राजकुलों की पारस्परिक फूट तथा उसके मध्य कर्तव्य 
भावना की स्थापना करने वाली कहानी ह।ै चित्तौड़ की बाल विधवा 
राजकुमारी का विवाह, उसके पिता द्वारा, बदला लेने के लिए छलपरू्वक 
राजकुमार हमीर से कर दिया जाता ह।ै हमीर अपने पैतकृ सिंहासन का 

उद्धार करना चाहता ह,ै इसलिए उसे ऐसा करने से परू्व राजकुमारी को 
परूी तरह स्वीकारने में संकोच ह।ै अतंतः राजकुमारी के सहयोग से ही वह 
अपने उद्देश्य की परू्ति में सफल हो पाता ह—ै“मरेे ही स्नेह से आप पिता के 
ऊपर चढ़ाई नहीं कर सकते और पितरों के ऋण उद्धार नहीं पा रह ेहैं। इस 
जन्म में आपसे उद्धार नहीं हो सकता और होने की इच्छा भी नहीं। कभी, 
किसी भी जन्म में। चित्तौड़-अधिष्ठात्री दवेी ने मझु ेस्वप्न में जो आज्ञा दी 
ह,ै मैं उसी कार्य के लिए रुकी हू।ँ पिता इस समय चित्तौड़ में नहीं हैं, इससे 
यह न समझिए कि मैं आपको कायर समझती हू,ँ कित ुइसलिए कि यदु्ध 
में उनके न रहने से उनकी कोई शारीरिक क्षति नहीं होगी। मरेे कारण जिसे 
आप बचाते हैं, वह बात बच जाएगी” (प्रसाद रचनावली, 2018)। हमीर 
द्वारा चित्तौड़ का उद्धार राजकुमारी की सझू-बझू का परिणाम ह।ै इस प्रकार 
प्रसाद राष्ट्र की मकु्ति में स्त्रियों की अनिवार्य भमूिका तलाशते हैं। यह 
भमूिका तलाशना उनकी रचनात्मकता का सर्वोत्कृ ष्ट योगदान ह।ै मधरेुश 
लिखते हैं—“चित्तौर का उद्धार’ लपु्त मर्यादा की पनुःप्रतिष्ठा का प्रतीक बन 
जाता ह।ै इसमें परुुषों के साथ स्त्रियों की भमूिका के महत्त्व का संकेत भी 
कहानी में स्पष्ट ह”ै (शभंनुाथ, 1989)। 

साझी विरासत का यथार्थ 

‘सलीम’ कहानी भारत की साझी संस्कृति  के सनुहरे पक्ष को प्रस्तुत 
करती ह।ै सलीम, वजीरी ह।ै इस्लाम मानन वाला ह ैऔर इस्लाम की एक 
व्याख्या के अनसुार तथाकथित काफिरों के खिलाफ ह।ै वह मानता ह ैकि 
मसुलमान होने के नाते अन्य मसुलमानों को भी अनिवार्य तौर पर उस के 
जैसा ही सोचना और व्यवहार करना चाहिए। यहाँ प्रसाद उसका परिचय 
भारत की मलू चतेना से कराते हैं और यह बताने का प्रयास करते हैं कि 
भारत में धर्म का आधार संप्रदाय कभी नहीं रहा ह।ै हिदं ूऔर मसुलमान 
समान संस्कृति  साझा करते रह ेहैं तथा एक भारत का प्रतिनिधित्व करते 
रह ेहैं। नंदराम कहता ह—ै“ओ हो, हिदंसु्तानी भाई! हम लोग हिदंसु्तान के 
रहने वालों को हिदं ूही सा दखेते हैं। तमु बरुा न मानना। कहते हुए नंदराम ने 
उसका हाथ पकड़ लिया” (प्रसाद रचनावली, 2018)। सलीम की तल्खी 
और स्वयं को मसुलमान बताने के बावजदू नंदराम उससे यह कहता ह।ै 
सलीम, जो अपने आश्रयदाता नंदराम को मारना चाहता ह ैऔर प्रेमकुमारी 
को पाना चाहता ह,ै उसके सामने अमीर जैसे मसुलमान खड़े होते हैं। 
सलीम आश्चर्यचकित ह ैकि ये कैसे लोग हैं। दरअसल प्रसाद यही बताना 
चाहते हैं कि यही भारत ह ैऔर ऐसे ही भारत के लोग हैं। अस्सी वजीरियों 
ने परेू गाँव को घरे लिया। संकट केवल नंदराम पर ही नहीं ह,ै अमीर जैसे 
मसुलमानों पर भी ह।ै अमीर और नंदराम जिस तरह से मिलकर वजीरियों 
का सामना कर रह ेहैं, वह संदर्भ सीध-ेसीध ेभारत के स्वाधीनता आदंोलन 
से जड़ुता ह।ै एक रचनाकार इसी तरह से लोगों के सोचने-समझने के तरीके 
को प्रभावित करता ह।ै प्रसाद महज मकु्ति की संकल्पना नहीं कर रह ेथे, 
अपित ुमकु्ति की व्यावहारिक दिशा की तलाश कर रह ेथे। जहाँ जीवन-
मरण का यदु्ध चल रहा हो, वहाँ भी प्रसाद यह बात नहीं भलूते हैं कि मकु्ति 
की दिशा कैसी होगी और उन्हें कैसा भारत बनाना ह।ै अर्थात ्सांस्कृति क 
परंपरा के आलोक में ही वे भारत की स्वतंत्रता की संकल्पना करते हैं। तभी 
एक स्वाधीन भारत का अस्तित्व संभव हो सकता था। इस पनुरुत्थानवादी 
चतेना को कुछ लोग हिदं ू पनुरुत्थान से जोड़कर दखेते हैं। लेकिन यही 
भारत की मलू चतेना ह।ै हिदं ूएक जीवनशलैी ह,ै संस्कार ह।ै संप्रदाय नहीं। 

जनसंवाद और स्वाधीनता आदंोलन : जयशकंर प्रसाद की कहानियों का मलू्यांकन
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फिर यह विचार तो उस समय के चितंन के कें द्र में ह ैही कि भारत अपनी 
जमीन पर खड़ा होगा अथवा विजेताओ ं की प्रेरणा से विकसित होगा। 
प्रेमकुमारी से दरु्व्यवहार करने पर अमीर उसे मार दनेा चाहता ह,ै कित ु
शरणागत की हत्या के लिए नंदराम तैयार नहीं होता ह—ै“एक दिन टूटे 
हाथ को सिर से लगाकर जब प्रेमा को सलाम करते हुए सलीम उस गाँव से 
विदा हो रहा था, तब प्रेमा को न जाने क्यों उस अभागे पर ममता हो आई 
उसने कहा—‘सलीम तमु्हारे घर पर कोई और नहीं ह,ै तो वहाँ जाकर क्या 
करोगे? यहीं पड़े रहो” (प्रसाद रचनावली, 2018)। जिस प्रेमकुमारी ने उसे 
दरु्व्यवहार के कारण अपने छुरे से घायल किया था, वही उसे माफ करते 
हुए अपना आतिथ्य प्रदान करने का प्रयास करती ह।ै भारत की सांस्कृति क 
जीत में ही भारत की वास्तविक मकु्ति ह,ै प्रसाद ऐसा मानते हैं।

मधरेुश ने ‘स्वाधीनता आदंोलन और प्रसाद की कहानियाँ’ नामक लेख 
में एक अजीब निष्कर्ष प्रस्तुत किया ह—ै“प्रेमचदं उर्दू से हिदंी में आए थे। 
संभवतः इसी के परिणामस्वरूप वे स्वाधीनता आदंोलन में मसुलमानों की 
राष्ट्रीय भमूिका की बेहतर समझ का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। ...प्रसाद 
चूकँि भारतीय अस्मिता की खोज ऐतिहासिक-सांस्कृति क संदर्भों में 
करते हैं, उनके यहाँ इस सम्मिलित हिस्सेदारी का कोई बहुत स्पष्ट रूप 
दिखाई नहीं दतेा” (शभंनुाथ, 1989)। यह एक तरह से प्रेमचदं की दृष्टि 
से प्रसाद को दखेना ह।ै प्रसाद ने मसुलमानों को लेकर अनेक कहानियाँ 
लिखी हैं। उसमें मसुलमानों को लेकर कोई दरुाग्रह नहीं दिखाई पड़ता ह।ै 
‘जहाँनारा’ कहानी औरंगजेब द्वारा ‘दारा’ का कत्ल और ‘शाहजहाँ’ का 
तख्त हथियाने की कथा को आधार बनाकर लिखी गई ह।ै प्रसाद जहाँ 
औरंगजेब की क्रू रता को कहानी का हिस्सा बनाते हैं, वहीं जहाँनारा को 
पिता के प्रति प्रेम, सेवाभाव और सत्य के पक्षधर के रूप में चित्रित करते 
हैं। जहाँनारा को उन्होंने जिस स्वाभिमान और गरिमा समन्वित व्यक्तित्व 
के रूप में चित्रित किया ह,ै वह यह बताने के लिए पर्याप्त ह ै कि प्रसाद 
मसुलमानों के नहीं, गलत प्रवतृ्तियों के खिलाफ हैं। फिर चाह ेवह हिदं ूहो 
या मसुलमान। इसी लेख में मधरेुश लिखते हैं—“उनके लेखन के परवर्ती 
दौर में भी, ‘गुंडा’ जैसी कहानी में, जो 1936 में प्रकाशित उनके अतंिम 
सगं्रह ‘इदं्रजाल’ में संकलित ह,ै मसुलमान हिदंओु ंके विरुद्ध और अगँ्रेजों 
के साथ हैं। कुबरा मौलवी के साथ नन्हकू सिंह का संघर्ष उस समझ का 
परिणाम हो सकता ह,ै जो भारतेंद-ुयगु से ही कुछ लेखकों में सक्रिय दिखाई 
दतेी ह,ै जिसके अनसुार, मसुलमानों के प्रति हिदंओु ंकी कटुता का कारण 
सदियों से उनके द्वारा किए गए अत्याचारों में ढँूढ़ा जा रहा था” (शभंनुाथ, 
1989)। कई बार निष्कर्ष पर पहुचँने की जल्दबाजी में हम ऐसी समझ का 
प्रदर्शन करते हैं कि स्वयं हमारी समझ प्रश्नों के घरेे में आ जाती ह।ै अगर 
हम मधरेुश की ही बात मान लें, तो स्वीकार करना होगा कि उस दौर 
में हिदं-ूमसुलमान में कोई वैमनस्य नहीं था। फिर स्वयं प्रेमचदं ने जिहाद 
जैसी कहानी क्यों लिखी होगी? 1930 में ‘हसं’ के संपादकीय में यह 
क्यों कहा होगा—‘मसुलमान किसी प्रश्न को राष्ट्र की आखँ से दखेने के 
बजाय उसे मसु्लिम दृष्टि से दखेता ह।ै’ 1931 में ‘हसं’ में ही मलकाना 
राजपतू मसुलमानों की शदु्धि विषयक लेख में सांप्रदायिक सौहार्द के लिए 
घर वापसी का विरोध किया ह ै तो यह भी कहा ह ै कि मसुलमानों को 
अब धर्म प्रचार नहीं करना चाहिए। एक रचनाकार अपने समय में सक्रिय 
अनेक धाराओ,ं विचारों, घटनाओ ंका अन्वेषण करता ह।ै समय विशषे के 

नायकों और खलनायकों की पहचान करता ह।ै इसका अभिप्राय यह नहीं 
ह ैकि वह किसी के खिलाफ ह।ै सच को नजरअदंाज कर दनेे से समाज से 
वह सच्चाई समाप्त नहीं हो जाती ह।ै जब हम स्वीकार करने की स्थिति में 
ही नहीं होते हैं तब किसी समस्या का समाधान प्राप्त कर पाना कठिन हो 
जाता ह।ै प्रसाद सच को स्वीकार करने का साहस करते हैं। 

स्वतंत्रता और सरुक्षा का द्वंद्व 

‘नरूी’ प्रसाद की महत्त्वपरू्ण कहानी ह।ै उसके पिता बंदी बनाए जा चकेु 
हैं और वह अकबर के आश्रय खाने में उनकी दयापात्र ह।ै याकूब से प्रेम 
करती ह।ै याकूब, जिसके जीवन का लक्ष्य ह ैअपनी मातभृमूि कश्मीर की 
मकु्ति। यही कश्मीर नरूी की भी जन्मभमूि ह।ै याकूब, बादशाह अकबर की 
हत्या करने को तत्पर ह।ै दोनों बंदी बना लिए जाते हैं। याकूब कश्मीर भजे 
दिया जाता ह ैऔर नरूी को सजा के रूप में तहखाने में बंदी बनाया जाता 
ह।ै अट्ठारह वर्ष बाद दोनों संयोगवश मिलते हैं। याकूब, जो कश्मीर के लिए 
बंदी बनाया गया, छूटकर अब प्रेम करने वाली नरूी से मिलना चाहता ह।ै 
दशे के लिए संघर्ष के बाद उसकी इच्छा नरूी को अतंिम बार दखेने की 
ह—ै“मरेा नाम याकूब खाँ ह।ै मैंने अकबर के सामने तलवार उठाई और 
लड़ा भी। जो कुछ मझुसे हो सकता था वह कश्मीर के लिए मैंने किया। 
इसके बाद बिहार के भयानक तहखाने में बेड़ियों से जकड़ा हुआ कितने 
दिनों तक पड़ा रहा। सनुा ह ैसलु्तान सलीम ने वहाँ के अभागों को फिर से 
धपू दखेने के लिए छोड़ दिया ह।ै मैं वहीं से ठोकरें खाता हुआ चला आ 
रहा हू।ँ हथकड़ियों से छूटने पर किसी अपने प्यार करने वाले को दखेना 
चाहता था” (प्रसाद रचनावली, 2018)। यह प्रसाद की कहानी कला की 
महत्त्वपरू्ण विशषेता ह ैकि उनके यहाँ प्रेम कई स्तरों पर सक्रिय और एक 
दसूरे को सवंलित करता हुआ प्रकट हुआ ह।ै सलीम के कारण फतेहपरु 
के तहखानों से जो कैदी छोड़े गए, उसमें नरूी भी एक ह।ै अकबर स्वयं में 
व्यवस्था ह।ै वहाँ सभी तरह की सखु-सवुिधाए ँहैं। याकूब और नरूी के प्रति 
उसका लगाव भी ह,ै कित ुस्वतंत्रता और मातभृमूि के प्रति स्नेह, सोने के 
पिजरे से अधिक मलू्यवान होती ह।ै सरुक्षित जीवन त्याग कर उस मलू्यवान 
निधि को प्राप्त करना उस दौर का मलू-मतं्र ह,ै जो यह कहानी जनसामान्य 
से सवंाद करते हुए स्थापित करती ह।ै 

ऐसे ही प्रेम, समर्पण और साहस की कहानी ह—ै‘इदं्रजाल’। बेला और 
गोली, कंजरों के दल से हैं। जो खले दिखाकर और नाच-गाकर अपनी 
जीविका चलाते हैं। बेला की शादी भरेू से बचपन में तय होने के बावजदू 
बेला और गोली एक-दसूरे को प्रेम करते हैं। कंजरों के सरदार मकूै द्वारा 
बेला को एक हजार रुपये में ठाकुर को बेच दिया जाता ह।ै भरेू, जो उसका 
पति होने वाला ह,ै इस अनैतिक व्यवहार का विरोध तक नहीं कर पाता 
ह,ै जबकि बेला का प्रेम गोली को बेला की मकु्ति के भाव से जोड़ता ह।ै 
उसे संघर्ष में शामिल होने को प्रेरित करता ह।ै इस प्रकार कहानी बेला की 
मकु्ति के माध्यम से स्त्री मकु्ति से जड़ु जाती ह।ै जिसका आधार बनता ह ैप्रेम 
और साथीपन। बेला की मकु्ति दो दृष्टियों से विशषे महत्त्वपरू्ण ह।ै एक ह,ै 
सामतंी व्यवस्था से घमुतं ूजाति का टकराना; और दसूरा ह,ै एक परुुष का 
दसूरे परुुष के साथ रह रही स्त्री को स्वीकार करना। यहाँ एक स्त्री को अपने 
रिश्ते में परुुष नहीं ‘साथी’ मिलता ह।ै यह प्रसाद की प्रेम संबंधी चतेना ह।ै 
प्रसाद की नायिकाए ँसरुक्षित जीवन की आकांक्षी नहीं हैं। पिजरा सोने का 

सत्यप्रकाश सिंह
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हो सकता ह,ै लेकिन ह ैतो पिंजरा ही—“बेला ठाकुर साहब की एकमात्र 
प्रेमिका समझी जाती ह।ै अब उसकी प्रतिष्ठा अन्य कुल-वधओु ंकी तरह 
होने लगी ह।ै नए उपकरणों से उसका घर सजाया गया ह।ै उस्तादों से गाना 
सीखा ह।ै गढ़ के भीतर ही उसकी छोटी-सी साफ-सथुरी हवेली ह।ै ठाकुर 
साहब की उमगं की रातें वहीं कटती हैं। फिर भी ठाकुर कभी-कभी प्रत्यक्ष 
दखे पाते कि बेला उनकी नहीं ह”ै (सिह, 2005)। बेला का उनका नहीं 
होना और गोली का बने रहना स्वतंत्रता की चतेना का महत्त्वपरू्ण पड़ाव ह।ै 

नवीन और तार्कि क सबंंधों की तलाश है कहानी 

उनके यहाँ प्रेम जीवन से भागने के बजाय जड़ुने, त्याग और बलिदान के 
लिए प्रेरित करता ह।ै यगु की अनेक सीमाए ँउनकी कहानियों में विद्यमान 
हैं, कित ुअनेक बार प्रेम उन सीमाओ ंका अतिक्रमण करता ह।ै ‘मदन-
मणृालिनी’ कहानी में जाति, समदु्र यात्रा से धर्म भ्रष्ट होने का संदर्भ उठाया 
गया ह।ै कहानी का अतं भी इसका कोई विशषे समाधान नहीं द ेपाता ह।ै 
फिर भी मणृालिनी का प्रेम मदन को जीवन में कुछ करने के लिए प्रेरित 
करता ह।ै मदन सफल व्यवसायी बनता ह।ै आर थ्िक रूप से कमजोर हो चकेु 
मणृालिनी के परिवार, जिसने बचपन में उसे सहारा दिया था, की सहायता 
करता ह।ै वह अपनी सारी संपत्ति मणृालिनी को सौंप कर स्वदशे प्रस्थान 
कर जाता ह।ै ‘छोटा जादगूर’ यथार्थवादी कहानी होने के साथ आधनुिक 
बोध की भी कहानी ह।ै कहानी के ‘मैं’ का उस छोटे जादगूर से जो संबंध 
बनता ह,ै वह दया, सहानभुतूि का नहीं, अपित ुकरुणा और विश्वास का 
बनता ह।ै कहानी की कथावस्तु में गरीबी ह,ै विडम्बनापरू्ण जीवन स्थितियां 
हैं, कित ुछोटा जादगूर द्वारा कहीं भी सहानभुतूि लेने का प्रयास नहीं ह।ै उस 
बच्चे का चरित्र जिस स्वाभिमान, आत्मसम्मान जैसे मलू्यों के साथ रचा 
गया ह,ै वह हिदंी साहित्य की बड़ी उपलब्धि ह।ै उपलब्धि इसलिए कि वह 
चरित्र यह सोचने का अवसर प्रदान करता ह ैकि विपरीत परिस्थिति में भी 
दो व्यक्तियों के मध्य बराबरी का संबंध विकसित हो सकता ह—ै“तमाशा 
दखेने नहीं, दिखाने निकला हू।ँ कुछ पैसे ले जाऊँगा, तो माँ को पथ्य दूगँा। 
मझु ेशरबत न पिलाकर, आपने मरेा खले दखेकर मझु ेकुछ द ेदिया होता, 
तो मझु ेअधिक प्रसन्नता होती” (सिंह, 2005)। पिता जेल में हैं। माँ बीमार 
ह।ै परिस्थिति, जो कि इस कहानी में एक चरित्र ही ह,ै वह छोटा जादगूर को 
उम्र से पहले बड़ा बना दतेी ह।ै प्रेमचदं की कहानी ‘ईदगाह’ के हामिद की 
तरह, जो मलेे में कुछ खाने के बजाय, खिलौने लेने के बजाय अपनी दादी 
के लिए चिमटा लेकर आता ह।ै दोनों कहानियों की अपनी परिस्थितियाँ 
हैं, कित ुप्रेमचदं हामिद का चरित्र इस तरह रचते हैं कि पाठक की सामान्य 
सहानभुतूि उसके साथ रह,े जबकि प्रसाद छोटा जादगूर का चरित्र इस 
तरह रचते हैं कि उसके प्रति समानभुतूि ही हो सकती ह,ै सहानभुतूि नहीं। 
आप उस चरित्र के साथ खड़ा होना चाहें तो बराबरी के स्तर पर ही खड़े 
हो सकते हैं। प्रसाद ने ‘यथार्थवाद और छायावाद’ नामक लेख में लिखा 
ह—ै“यथार्थवाद की विशषेताओ ंमें प्रधान ह ैलघतुा की ओर साहित्यिक 
दृष्टिपात। उसमें स्वभावतः दखु की प्रधानता और वेदना की अनभुतूि 
आवश्यक ह।ै लघतुा से मरेा तात्पर्य ह ैकि साहित्य के माने हुए सिद्धांत के 
अनसुार महत्ता के काल्पनिक चित्रण के अतिरिक्त व्यक्तिगत जीवन में दखु 
और अभावों का वास्तविक उल्लेख” (प्रसाद रचनावली, 2018)। यहाँ 
प्रसाद लघतुा की स्थापना तो करते ही हैं, साथ ही उसे आधनुिक बोध के 
अनरुूप नवीन और तार्कि क चतेना से भी संयकु्त करते हैं। इस तरह सामान्य 

मनषु्य को कहानी में विशषेत्व और बराबरी के साथ प्रस्तुत करते हुए उसे 
कें द्रीयता प्रदान करते हैं।   

धर्म, धर्मसत्ता और स्वतंत्रता 

‘दवेरथ’ कहानी धर्म-संस्थानों की सर्वसत्ता में कसमसाती एक भरैवी की 
कहानी ह।ै जो आर्यमित्र से प्रेम करने के बावजदू उसे स्वीकार नहीं कर पाती 
ह।ै आर्यमित्र यह जानकर भी उसे पत्नी के रूप में स्वीकार करने को तैयार 
ह ैकि वह भरैवी रह चकुी ह,ै कित ुसजुाता अपने जीवन की उस स्थिति से 
निकलने में असमर्थ ह।ै वह यथार्थ, उसे नए जीवन के प्रति उत्साहित नहीं 
होने दतेा ह।ै आर्यमित्र के माध्यम से प्रसाद उस सीमा का अतिक्रमण करने 
का प्रयास अवश्य करते हैं, कित ुवह अतिक्रमित नहीं हो पाता ह।ै सजुाता 
कहती ह—ै“कित ुआर्यमित्र! मैं वह अमलू्य उपहार जो स्त्रियाँ, कुलवधएु ँ
अपने पति के चरणों में समर्पण करती हैं, कहाँ से लाऊँगी? वह वरमाला 
जिसमें दरू्वा-सदृश कौमार्य हरा-भरा रहता हो, जिसमें मधकू-कुसमु-सा 
ह्रदय-रस भरा हो, कैसे कहाँ से तमु्हें पहना सकँूगी?” (भारत पसु्तक भडंार, 
2018)।  आर्यमित्र का प्रेम उसे उस धर्मसत्ता से टकराने का साहस प्रदान 
करता ह।ै यह साहस उसके इस दृढ़ विश्वास में प्रकट होता ह:ै “कठोर से भी 
कठोर मतृ्यु-दडं मरेे लिए कोमल ह।ै मरेे लिए इस स्नेहमयी धरणी पर बचा 
ही क्या ह?ै स्थविर! तमु्हारा धर्मशासन घरों को चरू-चरू करके विहारों की 
सषृ्टि करता ह।ै कुचक्र में जीवन को फँसाता ह।ै पवित्र गार्हस्थ्य बंधनों को 
तोड़कर तमु लोग भी अपनी वासना-तपृ्ति के अनकूुल ही तो एक नया घर 
बनाते हो, जिसका नाम बदल दतेे हो। तमु्हारी तषृ्णा तो साधारण गहृस्थों 
से भी तीव्र ह,ै क्षुद्र ह ैऔर निम्न कोटि की ह।ै...तो मरूँ गी स्थविर; कित ु
तमु्हारा  काल्पनिक आडंबरपरू्ण धर्म भी मरेगा। मनषु्यता का नाश करके 
कोई धर्म खड़ा नहीं रह सकता” (भारत पसु्तक भडंार, 2018)। धर्म जब 
संस्थानीकृत होने लगता ह,ै तब अनेक बार वह सहज जीवन की यहाँ तक 
कि मनषु्यता की अवहलेना करने लगता ह।ै सजुाता शक्ति के उस कें द्र का 
प्रतिरोध करती ह।ै हालाँकि, उसका प्रतिरोध आत्मयातना तक सीमित 
ह,ै बावजदू इसके कम महत्त्वपरू्ण नहीं ह।ै परमानंद श्रीवास्तव उचित ही 
लिखते हैं—“यह प्रतिरोधी स्वर प्रसाद की कथा भमूिका का एक जरूरी 
पक्ष ह।ै प्रसाद इसे कई बार आत्मोत्सर्ग तक सीमित करते हैं। इससे प्रतिरोध 
का मलू्य कम नहीं हो जाता। आत्मयातना भी प्रसाद के यहाँ एक प्रकार 
का नैतिक प्रतिरोध ह।ै दवेरथ के भीषण चक्र से पिसती हुई सजुाता एक 
अनैतिक धर्मव्यवस्था को कटघरे में तो छोड़ ही आती ह”ै (शभंनुाथ, 
1989)। 

नैतिकता की यह चतेना सामाजिक जागरूकता के परिप्रेक्ष्य में 
विकसित होती ह।ै जिसका एक आधार धर्म भी हो सकता ह।ै यहाँ भी धर्म 
का और धर्म-संस्थाओ ंके अधर्मयकु्त व्यवहार का द्वंद्व दिखाया गया ह।ै 
ऐसी ही एक कहानी ह ै‘विराम-चिह्न’। इस कहानी का नायक राध,े जो कि 
तथाकथित निम्नजाति का ह,ै धर्मसत्ता को चनुौती दतेे हुए धर्म के आधार 
पर मनषु्य-मनषु्य के मध्य असमान व्यवहार के विरुद्ध संघर्ष करता ह।ै वह 
अछूतों का मदंिर में प्रवेश चाहता ह,ै जिसे समाज का प्रभ-ुवर्ग संभव नहीं 
होने दनेा चाहता ह।ै बढ़ुिया धर्मभीरु ह।ै वह उस पीढ़ी का प्रतिनिधित्व 
करती ह,ै जो प्रभ-ुवर्ग की संस्कृति  को आत्मसात ्कर चकुी ह ैऔर मदंिर में 
प्रवेश को अनचुित मानते हुए अपने पतु्र राध ेको मदंिर प्रवेश से मना करती 
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ह,ै जबकि राध े महतं के जमादार कंुजबिहारी से कहता ह—ै“अकेले-
अकेले बैठकर भोग-प्रसाद खाते-खाते बच्चू लोगों को चरबी चढ़ गई ह।ै 
दरशन नहीं रे, तेरा भात छीनकर खाऊँगा। दखेूगँा, कौन रोकता ह”ै (सिह, 
2005)? राध ेउस पीढ़ी का प्रतिनिधित्व करता ह,ै जिसमें वर्ग चतेना तो 
ह ैही, यह भी ज्ञान ह ैकि धर्म संस्थानों के पीछे एक परूा अर्थतंत्र ह,ै शदु्ध 
बनन-बनाने की परूी संस्कृति  ह,ै जिस पर एक वर्ग-विशषे का कब्जा ह।ै 
सामाजिक मकु्ति के लिए इस गढ़ का टूटना आवश्यक ह।ै मदंिर पर भीषण 
संघर्ष होता ह।ै राध ेघायल होकर गिर जाता ह।ै राध ेका दल भागने लगता 
ह।ै उसी समय उसकी माँ वहाँ पहुचँ जाती ह।ै राध े के साथी भी इकट्ठा 
होकर मदंिर में घसुने का प्रयास करते हैं। उन्हें सफलता मिलती ह,ै कित ु
राध ेऔर बढ़ुिया को अपनी जान से हाथ धोना पड़ता ह।ै कहानी यह बताने 
का प्रयास करती ह ै कि किसी भी प्रकार का परिवर्तन जागरूकता और 
बदलाव में शामिल होने की माँग करता ह।ै सामाजिक संस्थाओ ंकी मनषु्य 
के विकास में महत्त्वपरू्ण भमूिका ह,ै कित ुवही संस्थाए,ँ जिनका निर्माण 
समाज के कल्याण और विकास के लिए किया गया ह,ै समाज की बेड़िया 
बन गई हैं। उनसे तनाव का रिश्ता बनाना जरूरी हो जाता ह।ै तभी मानव 
समाज विकास की ओर अग्रसर हो सकता ह।ै प्रेमचदं लिखते हैं—“वही 
संस्थाए ँजिनका निर्माण समाज में कल्याण के निमित्त किया गया था, अतं 
में समाज के पाँव की बेड़ियाँ बन गई।ं वही दधू, जो एक मात्रा में अमतृ ह,ै 
उस मात्रा से बढ़कर विष हो जाता ह।ै मानव समाज में शांति का स्थापन 
करने के लिए जो-जो योजनाए ँसोच निकाली गई ंवह सभी कालांतर में 
या तो जीर्ण हो जाने के कारण अपना काम न कर सकीं या कठोर हो जाने 
के कारण कष्ट दनेे लगीं। जो पहले कुलपति था वह राजा बने। फिर इतना 
शक्तिशाली बन बैठा कि अपने को भगवान का कारकुन समझने लगा, 
जिससे बाजपरु्स (सवाल-जवाब) करने का किसी मनषु्य को अधिकार न 
था” (राम आनंद, 1996)। प्रेमचदं इस कथन के माध्यम से सामाजिक 
संस्थाओ ंका सत्ता विषयक चरित्र रेखांकित करते हैं। 

व्यक्तिगत त्याग और बलिदान 

प्रसाद की कहानियों में उनके यगु की सीमा परिलक्षित होती ह।ै जो एक 
स्तर पर उन कहानियों की सीमा भी हो जाती ह।ै अनेक कहानियों में उनके 
नायक सामतंी वर्ग से आते हैं। उनके साथ-साथ उनकी संस्कृति  भी आती 
ह।ै जिसको लेकर प्रसाद के मन में कोई विरोध का भाव नहीं दिखाई पड़ता 
ह।ै ‘गुंडा’ कहानी का नायक नन्हकू सिंह जमींदार परिवार से आता ह।ै 
इसलिए उसका मलकूी से या फिर मन्नू तमोली से यहाँ तक कि दलुारी से 
बनन वाला संबंध सामान्य नहीं कहा जा सकता ह।ै यह कहानी सामतंी 
व्यवस्था की कमियों की तरफ संकेत करती ह।ै पन्ना की मकु्ति के लिए 
नन्हकू सिंह, जिस प्रकार अपने छोटे समहू के साथ अगँ्रेजों से संघर्ष करता 
ह ैऔर मारा जाता ह,ै वह यह चतेना अवश्य प्रदान करता ह ैकि संगठित 
सत्ता का प्रतिकार संगठित होकर ही किया जा सकता ह।ै उबाल के साथ 
नहीं, सचुितंित रणनीति के साथ किया जा सकता ह।ै गौरतलब ह ै कि 
प्रसाद कहानी में घटनाक्रम का समय 1881 बताते हैं। जाहिर तौर पर 
उनका इशारा 1857 के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम से सीखने की तरफ रहा 
होगा। यह प्रसाद की कहानी कला ह,ै जो अतीत के माध्यम से वर्तमान 
को संवलित करती ह ैऔर बेहतर भविष्य गढ़न की चतेना प्रदान करती ह।ै 

अतीत की वर्तमानता के वे अप्रतिम रचनाकार हैं। 

प्रसाद लिखते हैं—“समस्त न्याय और बदु्धिवाद को शस्त्रबल के सामने 
झकुते दखेकर काशी के विच्छिन्न और निराश नागरिक जीवन ने, एक 
नवीन संप्रदाय की सषृ्टि की। वीरता जिसका धर्म था। अपनी बात पर 
मिटना, सिंह-वतृ्ति से जीविका ग्रहण करना, प्राण-भिक्षा माँगने वाले कायरों 
तथा चोट खाकर गिरे हुए प्रतिद्वंद्वी पर शस्त्र न उठाना, सताए निर्बलों को 
सहायता दनेा और प्रत्येक क्षण प्राणों को हथेली पर लिए घमूना, उसका 
बाना था। उन्हें लोग काशी में गुंडा कहते थे” (सिंह, 2005)। जाहिर तौर 
पर इस प्रजाति से प्रसाद को सहानभुतूि ह।ै नन्हकू सिंह व्यवस्था की नजर 
में गुंडा ह।ै दलुारी ने जिस प्रकार उसके चरित्र का वर्णन किया ह,ै वह भी 
इसी तथ्य की तरफ संकेत करता ह ैकि सामान्य लोगों के लिए उसके मन 
में करुणा ह।ै उसका टकराव मौलवी कुबरा से दलुारी के लिए होता ह।ै 
ऐसे में दलुारी का पक्ष कहानी में महत्त्वपरू्ण हो जाता ह।ै कहानी में मौलवी 
कुबरा अपने अतीत को नवाबी दौर से जोड़कर दखेता ह ैऔर उसी श्रेष्ठता 
की तलाश में अगँ्रेजों का साथ दतेा ह—ै“अभी वह सअूर की बच्ची 
उतरी नहीं। जाओ, कोतवाल के पास मरेा नाम लेकर कहो कि मौलवी 
अलाउद्दीन कुबरा ने बलुाया ह।ै आकर उसकी मरम्मत करें। दखेता हू ँ
तो जब से नवाबी गई, इन काफिरों की मस्ती बढ़ गई ह”ै (सिह, 2005)।  
नन्हकू सिंह यदि सामतंी वर्ग का प्रतिनिधित्व करता ह ैतो मौलवी कुबरा 
भी उसी वर्ग का प्रतिनिधित्व करता ह।ै दोनों का विवाद परिस्थितिवश 
होता ह,ै कित ुमूछँों की लड़ाई में बदल जाता ह।ै नन्हकू सिंह उसका कहीं 
जिक्र नहीं करता ह।ै अगँ्रेजों का साथ दनेे के कारण दोनों एक बार फिर 
आमने-सामने आते हैं और कुबरा मारा जाता ह।ै 

पन्ना और चतेसिह की स्वतंत्रता नन्हकू सिंह अपनी जान दकेर सनुिश्चित 
करता ह।ै पन्ना की मकु्ति स्वयं उसकी मकु्ति ह।ै पन्ना का प्रेम उसे अगँ्रेजों से 
संघर्ष के लिए प्रेरित करता ह।ै चदं्रधर शर्मा गलेुरी की कहानी ‘उसने कहा 
था’ में लहनासिह, जो कि यदु्ध के मोर्चे पर ह,ै अपनी जान दकेर सबेूदार 
और उसके पतु्र की रक्षा करता ह,ै जबकि गुंडा कहानी में नन्हकू सिंह पन्ना 
और उसके पतु्र चतेसिंह को बचाने के लिए अगँ्रेजों से संघर्ष करता ह ैऔर 
मारा जाता ह।ै दोनों प्रेम की नई परिभाषा गढ़ते हैं। प्रेम दोनों को रचता 
ह।ै वही प्रेम विस्तृत होकर आगे सामाजिक लगाव का कारण बनता ह।ै 
लहनासिंह परिस्थिति विशषे में होते हुए अपने प्राणों का बलिदान करता 
ह।ै दशेप्रेम के साथ व्यक्तिगत प्रेम की रक्षा करता ह,ै जबकि नन्हकू सिंह 
परिस्थिति को ओढ़ता ह।ै उसका व्यक्तिगत प्रेम राष्ट्र प्रेम का अनजाने ही 
कारण बन जाता ह।ै सवाल ह ैकि दशे बनता कैसे ह?ै महज सीमाओ ंसे? 
नहीं। दशे के लोग, दशे से जड़ुी हर चीज, संस्थाए ँसभी दशे हैं। सभी की 
मकु्ति का प्रश्न आत्मा की मकु्ति से जड़ुता ह।ै यह कहानी इसलिए महत्त्वपरू्ण 
हो जाती ह ै कि वह बहुत सकू्ष्म स्तरों पर राष्ट्रीयता और स्वाधीनता की 
तलाश करती ह।ै रमशेचदं्र शाह ने लिखा ह—ै“आखिर नन्हकू के इस 
बलिदान का क्या अर्थ निकला, क्या बचा सका वह इसके द्वारा? एक 
खानदानी मलबे की प्रतिष्ठा? उसकी अपनी प्रेम-भावना के खडंहर? ऐसी 
प्रेम-भावना के, जिसके चरितार्थ होने की कहीं कोई संभावना थी ही नहीं? 
ऐसे सवालों से घिरकर क्या तब हम यही सोचने को बाध्य नहीं हो जाते 
कि यह आत्म-बलिदान एक निरर्थक बलिदान था। निरा आत्मघात या 

सत्यप्रकाश सिंह
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कि आत्मजिघासा थी यह, सिर्फ  एक रोमानी-आदर्शवादी प्रेमी की ही 
नहीं, बल्कि एक समचू ेशहर और समचूी पीढ़ी की, जो भीतर से खोखली 
हो चकुी ह”ै (शाह, 1981)। वास्तव में यह कहानी और वह शहर वही 
नहीं ह,ै जो रमशेचदं्र शाह द्वारा समझा जा रहा ह।ै इसके लिए कहानी के 
विवरणों को आत्मसात ्करना होगा और प्रसाद के निहितार्थों को पकड़ना 
होगा। कहानी में काशी भारत का प्रतिनिधित्व करता ह।ै सामतंी समाज, 
अगँ्रेजों का कुचक्र, स्त्री पराधीनता, अतीत की तलाश इत्यादि समस्याए ँ
तत्कालीन भारत की समस्याए ँहैं और उसमें भारतीय मलू्यों द्वारा मर्यादित 
चरित्र की तलाश प्रसाद की साहित्य साधना का मलू ह।ै प्रेम—जो कि 
बंधनों का अस्वीकार करता ह,ै जड़ताओ ंको तोड़ने का प्रमखु साहित्यिक 
यंत्र रहा ह,ै प्रक्रिया में विश्वास करता ह,ै परिणाम में नहीं—को प्रसाद ‘यगु 
के मलू्य’ के रूप में स्थापित करते हैं। इसलिए नन्हकू सिंह का बलिदान 
निरर्थक नहीं ह।ै जहाँ इस कहानी की व्याख्या नितांत व्यक्तिगत संदर्भों 
में करने के सतू्र प्राप्त होते हैं, वहीं यह कहानी सर्वाधिक प्रखर तरीके से 
स्वतंत्रता की चतेना से जड़ुती ह।ै

निष्कर्ष 

जयशकंर प्रसाद की कहानियाँ स्वतंत्रता आदंोलन के परिप्रेक्ष्य में लिखी 
गई हैं। इसलिए मकु्ति के अलग-अलग संदर्भों को अन्वेषित करती हैं। वे 
जिस समय लिख रह े थे, अगँ्रेज अपनी ‘फूट डालो और राज करो’ की 
नीति को स्थायी बनाने में लगे हुए थे। स्वतंत्रता संग्राम के समक्ष नई-नई 
चनुौतियाँ प्रस्तुत कर रह ेथे। भारतीय भाषाओ ंकी पत्रकारिता की आवाज 
को दबाने के लिए वर्नाकुलर प्रेस एक्ट लाग ूकिया ही जा चकुा था। ‘इदं’ु 
पत्रिका, जिसमें जयशकंर प्रसाद की शरुुआती कहानियाँ छपती थीं, वह 
स्वयं अगँ्रेजी सरकार को ‘न्यायप्रिय’ जैसे विशषेणों से प्रसन्न करती रहती 
थी। गरम दल के स्वतंत्रता सनेानियों का पक्ष लेने से बचती थी। उसी 
पत्रिका को प्रसाद जनसंवाद का माध्यम बनाते हैं और अपनी कहानियों के 
माध्यम से अगँ्रेजों के ‘नैरेटिव’ का ‘एटंी नैरेटिव’ जनमानस तक संप्रेषित 
करते हैं। उनकी कहानियाँ सीध-ेसीध ेस्वतंत्रता आदंोलन की अभिव्यक्ति 

नहीं करती हैं, कित ुऐसे अनेक सतू्र वहाँ उपस्थित होते हैं, जो अप्रत्यक्ष 
रूप से स्वतंत्रता आदंोलन से जड़ुते हैं। उनके यहाँ परतंत्रता के कारणों 
का संकेत ह,ै सही स्वतंत्रता की तलाश ह ै और उसकी प्राप्ति के लिए 
संघर्ष करते अनेक ऐसे चरित्र हैं, जो ‘चित’ को स्वाधीन करने की ओर 
तत्पर होते हैं और स्वतंत्रता की एक सचुितंित रूपरेखा प्रस्तुत करते हैं। 
जहाँ पर दलित, स्त्री जैसे हाशिये का समाज भी मकु्ति का उत्सव मना 
सकता ह।ै दखेा जाए तो, उनकी कहानियाँ वस्तुतः सांस्कृति क जागरण 
की कहानियाँ हैं। राष्ट्रीय जागरण उसी सांस्कृति क जागरण का एक हिस्सा 
बनकर प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से उनकी कहानियों में व्यक्त हुआ ह।ै अतीत 
के सार्थक उपयोग से वर्तमान को संवलित करते हुए भविष्य के निर्माण का 
कार्य उनकी कहानियाँ करती हैं। वर्तमान के पराजय-बोध को अतीत की 
जीत में बदलकर जनमानस को आत्मविश्वास प्रदान करती हैं और अगँ्रेजों 
के शासन से ही नहीं, अपित ुधर्म, समाज के उन बंधनों से मकु्ति दिलाने 
का प्रयास करती हैं, जो स्वतंत्रता की संकल्पना को सीमित करते ह।ै हिदंी 
साहित्य में स्वतंत्रता आदंोलन की रूपरेखा बिना उनकी कहानियों के परूी 
नहीं हो सकती ह।ै 

सदंर्भ

आनंद, र. (सं.). (1996). प्रेमचदं रचनावली, (प्रथम संस्करण ed., Vol. 
7). दिल्ली : जनवाणी प्रकाशन.

प्रसाद रचनावली. (2018). दिल्ली : भारत पसु्तक भडंार.

शाह, र. (1981). जयशकंर प्रसाद, नई दिल्ली : साहित्य अकादमी.

शभंनुाथ (सं.). (1989). राष्ट्रीय मकु्ति आदंोलन और प्रसाद. कलकत्ता : 
भारतीय साहित्य संस्थान.

सिंह, न. (1955). छयावाद. नई दिल्ली : राजकमल प्रकाशन.

सिंह, व. (सं). (2005). जयशकंर प्रसाद की श्रेष्ठ कहानियां. नई दिल्ली : 
नेशनल बकु ट्रस्ट, इडंिया.

जनसंवाद और स्वाधीनता आदंोलन : जयशकंर प्रसाद की कहानियों का मलू्यांकन



126 संचार माध्यम खडं  33 (2)

जनसंचार के शिक्षण, प्रशिक्षण तथा शोध के क्षेत्र में गौरवपरू्ण स्थान 
रखने भारतीय जन संचार संस्थान (आईआईएमसी) का पाँच दिवसीय 
सत्रारंभ समारोह 25 अक्टूबर से 29 अक्टूबर, 2021 तक आयोजित किया 
गया। कोरोना के कारण इस वर्ष यह कार्यक्रम ऑनलाइन आयोजित हुआ। 
समारोह का शभुारंभ 25 अक्टूबर को लोकसभा अध्यक्ष श्री ओम 
बिरला ने किया। आईआईएमसी के महानिदशेक प्रो. सजंय द्विवेदी, 
अपर महानिदशेक श्री आशीष गोयल एवं सत्रारंभ कार्यक्रम के संयोजक 
एवं डीन (अकादमिक) प्रो. गोविद सिहं सहित संस्थान के सभी कें द्रों के 
संकाय सदस्यों एवं विद्यार थ्ियों ने कार्यक्रम में हिस्सा लिया।

इस अवसर पर लोकसभा अध्यक्ष ने पत्रकारिता एवं जनसंचार के 
विद्यार थ्ियों को सलाह दी कि वे तथ्यों के आधार पर खबर बनाए ँऔर 
अपनी रिपोर्टिंग से सकारात्मक और रचनात्मक संदशे परूी दनुिया तक 
पहुचँाए।ँ उन्होंने कहा कि भारत लोकतंत्र की जननी ह ैऔर स्वतंत्र एवं 
निष्पक्ष मीडिया लोकतंत्र को सशक्त बनाता ह।ै श्री बिरला ने कहा कि 
हमारी सभ्यता, संस्कृति  और विचारों में लोकतंत्र ह।ै विश्व में भारत का 
लोकतंत्र सबसे समदृ्ध ह।ै संविधान के सहारे भारतीय लोकतंत्र ने विकास 
और समदृ्धि की यात्रा तय की ह।ै उन्होंने कहा कि आज परूा दशे स्वतंत्रता 
की हीरक जयंती मना रहा ह।ै सामाजिक और आर थ्िक क्षेत्र में व्यापक 
प्रगति हो रही ह।ै परूी दनुिया हमारी कर्मठता, नवाचार, संकल्प शक्ति और 

सामहूिक शक्ति से परिचित ह।ै आजादी के आदंोलन के इतिहास की तरह 
आजादी के बाद की 75 वर्षों की यात्रा, भारतीयों के परिश्रम, इनोवेशन 
और उद्यमशीलता का प्रतिबिब ह।ै श्री बिरला ने कहा कि सामाजिक 
चतेना जागतृ करने में मीडिया की बड़ी भमूिका ह।ै मीडिया सरकार और 
राजनीतिक दलों की जवाबदहेी तय करता ह ैऔर शासन एवं प्रशासन तथा 
जनता के बीच द्विपक्षीय संवाद को सगुम बनाता ह।ै आज पत्रकारिता का 
दायरा बढ़ता जा रहा ह।ै लोगों तक मीडिया की पहुचं बढ़ी ह,ै लेकिन इसके 
साथ ही पत्रकारों का दायित्व भी बढ़ा ह।ै पत्रकार का दायित्व होता ह ैकि 
वह निडर भी रह ेऔर मखुर भी रह।े

लोकसभा अध्यक्ष के अनसुार कोरोना महामारी के इस दौर में 
मीडिया की भमूिका और अधिक महत्वपरू्ण हो गई ह।ै सोशल मीडिया के 
माध्यम से लोगों की जिंदगी बचाने में भी हम कामयाब हुए हैं, लेकिन हमें 
मीडिया और सोशल मीडिया के बीच के अतंर को समझना होगा। उन्होंने 
कहा कि सोशल मीडिया को भी जवाबदहे बनाने की आवश्यकता ह।ै श्री 
बिरला ने आईआईएमसी के सभी विद्यार थ्ियों को संसद की कार्यवाही 
दखेने के लिए आमतं्रित भी किया।

समस्याओ ंका समाधान दे रहे हैं युवा : प्रो. द्विवेदी

नवागत विद्यार थ्ियों का मार्गदर्शन करते हुए आईआईएमसी के 

लोकतंत्र को सशक्त बनाता है स्वतंत्र और निष्पक्ष मीडिया : ओम बिरला
आईआईएमसी का सत्रारंभ समारोह सपंन्न, प्रख्यात पत्रकारों ने किया विद्यार थ्ियों का मार्गदर्शन

लोकसभा अध्यक्ष, केरल के राज्यपाल और कें द्रीय सचूना एवं प्रसारण मंत्री हुए शामिल

आईआईएमसी द्वारा आयोजित पॉच दिवसीय सत्रारंभ समारोह में बांये से श्री आेम बिड़ला, श्री अनुराग ठाकुर, श्री हरिंवश नारायण 
सिहं, श्री अपूर्व चंद्र एवं प्रोफेसर सजंय द्विवेदी
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महानिदशेक प्रो. सजंय द्विवेदी ने कहा कि भारत में मीडिया का प्रभाव 
पिछले दो दशकों में तेजी से बढ़ा ह।ै मीडिया का इस्तेमाल और उपयोग 
करने वाले लोग भी बढ़े हैं। तेजी से विकसित होती अर्थव्यवस्था के साथ 
चलते हुए मीडिया आज एक बड़े उद्योग में बदल गया ह।ै प्रो. द्विवेदी ने 
कहा कि दशे में नई संभावनाओ ंके द्वार आपका इतंजार कर रह ेहैं। आप 
समस्या का हिस्सा बनना चाहते हैं या फिर समाधान का, ये तय करना 
आपके हाथ में ह।ै अगर आपकी नीयत साफ ह ैऔर अपने कर्तव्य के प्रति 
आपकी निष्ठा ह,ै तो आपका हर निर्णय किसी समस्या के समाधान की 
तरफ आपको ले जाएगा। प्रो. द्विवेदी के अनसुार सफलता और असफलता 
से हमारा वर्तमान और भविष्य तय नहीं होता ह।ै जब तक भारत के यवुाओ ं
में नया करने का, रिस्क लेने का और आगे बढ़न का जज्बा ह,ै तब तक 
हमारे दशे के भविष्य की चितंा करने की किसी को जरूरत नहीं ह।ै

मीडिया ने दिलाई लोक ससं्कृति  को नई पहचान : मालिनी अवस्थी

कार्यक्रम के प्रथम दिन प्रख्यात लोक गायिका सशु्री मालिनी 
अवस्थी ने ‘लोक संस्कृति  और मीडिया’ विषय पर अपनी बात रखते 
हुए कहा कि लोक संस्कृति  के संरक्षण और सवंर्धन में मीडिया की 
महत्त्‍वपरू्ण भमूिका ह,ै क्योंकि अखबारों ने लोक संस्कृति  को बचाने के 
लिए महत्त्‍वपरू्ण प्रयास किए हैं। इस दौरान प्रसिद्ध फिल्म अभिनता श्री 
अनंत महादेवन ने ‘भारत में टीवी और सिनमा का बदलता स्वरूप’ और 
एनडीटीवी की पत्रकार सशु्री नगमा सहर ने ‘टीवी न्यूज का भविष्य’ 
विषय पर विद्यार थ्ियों का मार्गदर्शन किया।

मीडिया के लिए जरूरी है ‘तथ्य’ और ‘सत्य’ : आरिफ मोहम्मद 
खान

समारोह के दसूरे दिन केरल के राज्यपाल श्री आरिफ मोहम्मद 
खान ने विद्यार थ्ियों को संबोधित करते हुए कहा कि समाज को सचूना दनेा, 
सामाजिक सौहार्द बनाए रखना और लोगों के कल्याण के लिए कार्य करना 
प्रत्येक पत्रकार का धर्म ह।ै पत्रकारिता के क्षेत्र में लंबे समय तक बने रहने 
के लिए धरै्य, परिश्रम और प्रतिभा के साथ-साथ ‘तथ्य’ और ‘सत्य’ का 
होना बहुत जरूरी ह।ै श्री खान के मतुाबिक मीडिया की आजादी लोकतंत्र 
का महत्त्‍वपरू्ण आयाम ह।ै इसे सँभालकर रखना ह,ै लेकिन यह आजादी 
जिम्मेदारी के साथ आती ह।ै इसलिए हम सभी को जिम्मेदार भी होना ह।ै 
किसी भी जिम्मेदारी को निभाने के लिए आदर्श आचार और व्यवहार 
सहंिता ही धर्म ह।ै बदलते परिवेश में पत्रकारों के सामने कई चनुौतियां हैं। 
इसलिए पत्रकारों को स्थापित मलू्यों को ध्यान में रखकर निर्भीक तरीके से 
अपने कर्तव्यों का निर्वहन करना चाहिए।

राज्यपाल के अनसुार ऐसे समाचार या विचार, जो समाज में नफरत 
और निराशा फैला सकते हैं, उन्हें प्रकाशित करने से बचना चाहिए। समाज 
का हित और विकास ही पत्रकारिता का मखु्य उद्देश्य ह ै और पत्रकारों 
को इसी दिशा में काम करना होगा। उन्होंने कहा कि आपके समाचार 
का समाज पर क्या प्रभाव पड़ेगा, इसका मलू्यांकन आपको स्वयं करना 
चाहिए। लोकतंत्र के चौथे स्तंभ की मर्यादा को ध्यान में रखकर पत्रकारों 
को समाज में तथ्य पेश करने चाहिए। श्री खान ने कहा कि सचूना क्रांति ने 
पत्रकारिता के क्षेत्र को व्यापक और समदृ्ध किया ह।ै मीडिया के विद्यार थ्ियों 

को नकारात्मक पत्रकारिता के जाल में फंसने की बजाय, स्वस्थ पत्रकारिता 
सीखनी चाहिए और समाज में जो कुछ अच्छा काम हो रहा ह,ै उसकी 
सचूना लोगों तक पहुचंानी चाहिए।

खेती धंधा नहीं, धर्म है : दत्त

राज्यपाल के अलावा खतेी विरासत मिशन, पंजाब के कार्यकारी 
निदशेक श्री उमेंद्र दत्त ने ‘कृषि संस्कृति  और भारत’ विषय पर अपनी बात 
रखते हुए कहा कि भारत में खतेी धधंा नहीं, धर्म ह।ै उन्होंने कहा कि खतेी 
का मतलब बाजार नहीं होता। खतेी वही, जो भोजन द ेऔर भोजन वही, 
जो अच्छा स्वास्थ्य द।े 

सचूनाए ँपहुचँाना दूरदर्शन का लक्ष्य : अग्रवाल

दरूदर्शन के महानिदशेक श्री मयंक अग्रवाल ने ‘सरकारी सचूना 
तंत्र’ विषय पर विद्यार थ्ियों का मार्गदर्शन करते हुए कहा कि दरूर्दशन आज 
अन्य चनैलों से इसलिए अलग ह,ै क्योंकि उसका एजेंडा टीआरपी नहीं, 
बल्कि लोगों को सचूनाए ँपहुचँाना एवं जागरूक करना ह।ै 

आत्मविश्वास से मिलेगी जीत : यथिराज

इस अवसर पर पैरालंपिक मडैल विजेता श्री सहुास यथिराज ने 
आईआईएमसी के विद्यार थ्ियों के साथ अपनी जीत का रहस्य भी साझा 
किया। उन्होंने कहा कि जब तक आप खदु कोशिश नहीं करेंगे, आपको 
कोई आगे नहीं ले जा सकता। संघर्ष के दौरान आपको सफलता और 
असफलता दोनों मिलेंगी, लेकिन आपको आत्मविश्वास के साथ इन 
सबका सामना करना ह।ै 

चुनौतियों को ‘आर थ्िक अवसरों’ में बदलने का समय : प्रो. शर्मा

कार्यक्रम के तीसरे दिन दशे के प्रख्यात पत्रकार और शिक्षाविद 
विद्यार थ्ियों से रूबरू हुए। इस दौरान ‘भारत का आर थ्िक भविष्य’ विषय 
पर चर्चा करते हुए गौतम बदु्ध विश्वविद्यालय, नोएडा के परू्व कुलपति प्रो. 
भगवती प्रकाश शर्मा ने कहा कि अगर भारत को आत्मनिर्भर बनना ह,ै 
तो अपनी उत्पादन क्षमता और आयात की तलुना में निर्यात को बढ़ाना 
होगा। तकनीकी क्षेत्रों में भारतीय मानव संसाधन परूी दनुिया में काम कर 
रहा ह,ै लेकिन इन लोगों के द्वारा तैयार किए गए तकनीकी उत्पाद का 
फायदा मल्टीनशनल कंपनियाँ उठाती हैं। इससे भारतीय ज्ञान और प्रतिभा 
से प्राप्त मनुाफा विदशेी कंपनियों को प्राप्त होता ह।ै इसे रोकने के लिए भारत 
को स्वदशेी तकनीक की ओर जाना होगा। उन्होंने कहा कि अगर हम 
स्वदशेी उत्पाद खरीदेंगे, तो उससे न केवल भारतीय अर्थव्यवस्था को लाभ 
मिलेगा, बल्कि तकनीक के विकास में भी सहयोग होगा।

‘एकेडमिक बैंक ऑफ क्रेडि ट’ से आएगा परिवर्तन : प्रो. मित्तल

प्रो. शर्मा के अलावा भारतीय विश्वविद्यालय संघ की महासचिव 
प्रो. पंकज मित्तल ने ‘राष्ट्रीय शिक्षा नीति’ से जडु़े महत्त्‍वपरू्ण विषयों से 
विद्यार थ्ियों को अवगत कराया। प्रो. मित्तल ने कहा कि भारत की शिक्षा 
नीति अपनी शिक्षा प्रणाली को छात्रों के लिए सबसे आधनुिक और बेहतर 
बनाने का काम कर रही ह।ै 
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सीखे हुए कौशल को प्रयोग में लाना 
समय की जरूरत : प्रो. नेहरू

इस अवसर पर श्री विश्वकर्मा कौशल 
विश्वविद्यालय, हरियाणा के कुलपति प्रो. 
राज नेहरू ने कहा कि जो कौशल हमने 
सीखा ह,ै उसे समाज के प्रयोग में किस 
तरह लाना ह,ै इस पर कार्य करने की 
आवश्यकता ह।ै जीवन को बेहतर बनाने के 
लिए विद्यार थ्ियों को नई-नई स्किल सीखनी 
चाहिए। 

जनता के हित में हो विज्ञापन : मनीषा 
कपूर

भारतीय विज्ञापन मानक परिषद की महासचिव सशु्री मनीषा कपूर 
ने कहा कि सभी विज्ञापनों के कें द्र में आम जनता होती ह,ै इसलिए हमारी 
यह जिम्मेदारी ह ैकि विज्ञापन जनता के हित में हों। 

‘पत्रकारिता का स्वर्णिम युग’

एक विशषे सत्र में ‘पत्रकारिता की चनुौतियाँ एवं अवसर’ विषय 
पर दशे के प्रख्यात पत्रकारों ने विद्यार थ्ियों को संबोधित किया। हिदंसु्तान 
टाइम्स के प्रधान संपादक श्री सकुुमार रंगनाथन ने कहा कि आज 
तकनीक ने मीडिया को एक नई ताकत दी ह।ै यह पत्रकारिता का स्वर्णिम 
यगु ह।ै एशियन न्यूज इटंरनेशनल (एएनआई) की प्रधान संपादक सशु्री 
स्मिता प्रकाश के अनसुार आज लोग सोशल मीडिया के थोड़े से ज्ञान से 
ही अपनी राय बना लेते हैं। मीडिया के विद्यार थ्ियों को इस आदत से बचना 
चाहिए। जी न्यूज के प्रधान संपादक श्री सधुीर चौधरी ने कहा कि आज 
इनोवेशन और टेक्नोलॉजी पर विद्यार थ्ियों को सबसे ज्यादा ध्यान दनेे की 
जरूरत ह।ै पत्रकारिता में सफल होने का यही मलू मतं्र ह।ै दनैिक जागरण 
के कार्यकारी संपादक श्री विष्णु त्रिपाठी ने पत्रकारिता और सामाजिक 
सरोकारों की आवश्यकता से विद्यार थ्ियों को अवगत कराया। उन्होंने कहा 
कि पत्रकारिता में जब सामाजिक सरोकार प्रबल होंगे, तभी पत्रकारिता की 
सार्थकता ह।ै

‘नॉलेज ऐरा’ में ‘नॉलेज बेस्ड इकोनॉमी’ की महत्त्‍वपूर्ण भूमिका : 
हरिवंश

कार्यकम के चौथे दिन राज्यसभा के उपसभापति श्री हरिवंश 
नारायण सिहं ने ‘मीडिया और जन सरोकार’ विषय पर विद्यार थ्ियों से 
सवंाद किया। उन्होंने कहा कि ‘नॉलेज ऐरा’ में ‘नॉलेज बेस्ड इकोनॉमी’ 
की महत्त्‍वपरू्ण भमूिका ह।ै 21वीं सदी में भारत ज्ञान आधारित अर्थव्यवस्था 
का कें द्र होगा। उन्होंने कहा कि एक पत्रकार को समाज से जडु़े प्रत्येक 
विषय की जानकारी होनी चाहिए। आज तकनीक ने पत्रकारों की इस क्षमता 
को बढ़ाया ह।ै आर्टिफिशियल इटेंलिजेंस ने पत्रकारिता की दनुिया में बड़ा 
परिवर्तन किया ह।ै उन्होंने कहा कि शब्दों का सौंदर्य, विचारों का विस्तार, 
पत्रकारिता की गंभीरता और अभिव्यक्ति की मर्यादा, अखबारों के पन्नों में 
दिखाई दतेी ह।ै तकनीक के इस यगु में मीडिया के नए माध्यम तो आएगंे, 

लेकिन लिख ेहुए शब्दों की मर्यादा सदवै 
बरकरार रहगेी।  

मीडिया के विद्यार थ्ियों को सलाह 
दतेे हुए राज्यसभा के उपसभापति ने कहा 
कि अगर आपकी स्किल अच्छी नहीं 
होगी, तो आप बेहतर पत्रकारिता नहीं कर 
सकते। इसलिए आपको हर दिन कुछ नया 
सीखना चाहिए और उसे समाज के हित 
में प्रयोग करना चाहिए। उन्होंने कहा कि 
पाठक ही आपका उपभोक्ता ह।ै सचूना 
और मनोरंजन के साथ-साथ जनता को 
शिक्षा दनेा भी पत्रकारों का कर्तव्य ह।ै श्री 

हरिवश के अनसुार भाषा की मर्यादा और तथ्यों की सत्यता मीडिया के 
लिए बेहद जरूरी ह।ै तथ्यों को सार्वजनिक रूप से कहने में पत्रकारों को 
कोई कठिनाई नहीं होनी चाहिए। खबरों की दौड़ में झठूी या गलत खबरें 
दकेर पत्रकारिता की साख को हम नकुसान पहुचँा रह ेहैं। अगर पत्रकारिता 
की साख कायम रहगेी, तो जन सरोकार के मदु्दों पर काम करना पत्रकारों के 
लिए आसान होगा। उन्होंने कहा कि सोशल मीडिया की भाषा पर प्रत्येक 
व्यक्ति को विचार करना चाहिए।  

‘चीन और पाकिस्तान मुख्य चुनौती’

इस अवसर पर ‘राष्ट्रीय सरुक्षा की चनुौतियाँ’ जैसे महत्त्‍वपरू्ण विषय 
पर चर्चा का आयोजन भी किया गया। सेंट्रल यनूिवर्सिटी ऑफ कश्मीर 
के चांसलर लेफ्टिनेंट जनरल (सेवानिवतृ्त) सैयद अता हसनैन ने कहा कि 
भारत के सरुक्षा परिदृश्य में चीन और पाकिस्तान मखु्य चनुौतियों के रूप 
में हमारे सामने हैं। आने वाले समय में यदु्ध नहीं, बल्कि साइबर हमले का 
ट्रेंड होगा। वहीं, मजेर जनरल (सवेानिवतृ्त) ध्रुव कटोच ने कहा कि कोरोना 
के कारण परेू विश्व में ‘बायोलॉजिकल वॉरफेयर’ की स्थिति पैदा हो गई 
ह।ै भारत ने ज्ञान और अनसुंधान के दम पर इससे निपटने में सफलता भी 
हासिल की ह।ै 

‘भाषाई पत्रकारिता ही भारत का भविष्य’

‘भारतीय भाषाई पत्रकारिता के भविष्य’ पर आयोजित महत्त्‍वपरू्ण 
सत्र में दशे के प्रख्यात पत्रकारों ने भी विद्यार थ्ियों को संबोधित किया। 
महाराष्ट्र टाइम्स के संपादक श्री पराग करंदीकर ने कहा कि अब यवुा 
‘नोटिफिकेशन न्यूज’ पढ़ना ज्यादा पसंद करते हैं। नोटिफिकेशन की एक 
लाइन में आए समाचार से ही वे अपनी राय बना लेते हैं। न्यूज 18 उर्दू 
के संपादक श्री राजेश रैना के अनसुार भाषाई पत्रकारिता ही भारत का 
भविष्य ह।ै आज डिजिटल चनैल ‘हाइपर लोकल’ हो रह ेहैं और टीवी 
चनैल अपने रीजनल चनैल शरुू कर रह ेहैं। उन्होंने कहा कि अगर आप 
मीडिया फील्ड में ऑलराउंडर नहीं हैं, तो आपका कार्यक्षेत्र बहुत सीमित 
हो जाएगा। ओडिया समाचार पत्र ‘समाज’ के संपादक श्री ससुांता मोहतंी 
ने कहा कि कोविड के दौरान क्षेत्रीय भाषाओ ंके समाचार पत्रों के प्रसार में 
कमी आई ह,ै लेकिन इन समाचार पत्रों के डिजिटल प्लेटफॉर्मों पर पाठकों 
की संख्या बढ़ी ह।ै इस मौके पर मलयालम समाचार पत्र ‘जन्मभमूि’ के 

“मोबाइल, इटंरनेट और डिजिटलाइजेशन 
से मीडिया के स्वरूप में परिवर्तन आया 
है। इस बदलते दौर में ‘फैक्ट’ और 
‘फेक’ के बीच लक्ष्मण रेखा खींचने 
की जरूरत है। मीडिया को तकनीक का 
इस्तेमाल देश की एकता और अखंडता 
तथा अभिव्यक्ति की स्वतंत्रता की रक्षा 
के लिए करना चाहिए।”

— अनुराग ठाकुर
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संपादक श्री केएनआर नंबदूिरी ने कहा कि डिजिटल माध्यमों ने भाषाई 
पत्रकारिता को एक नई दिशा दी ह।ै

‘फैक्ट’ और ‘फेक’ के बीच लक्ष्मण रेखा खींचने की जरूरत : 
अनुराग ठाकुर

सत्रारंभ समारोह के समापन अवसर पर कें द्रीय सचूना एवं प्रसारण 
मतं्री श्री अनरुाग ठाकुर ने विद्यार थ्ियों से बातचीत करते हुए कहा कि 
मोबाइल, इटंरनेट और डिजिटलाइजेशन से मीडिया के स्वरूप में परिवर्तन 
आया ह।ै इस बदलते दौर में ‘फैक्ट’ और ‘फेक’ के बीच लक्ष्मण रेखा 
खींचने की जरूरत ह।ै उन्होंने कहा कि आधनुिक तकनीक के द्वारा जनता 
से सीधा संवाद किया जा सकता ह।ै मीडिया को तकनीक का इस्तेमाल 
दशे की एकता और अखडंता तथा अभिव्यक्ति की स्वतंत्रता की रक्षा के 
लिए करना चाहिए। 

मीडिया के विद्यार थ्ियों को संबोधित करते हुए श्री अनरुाग ठाकुर ने 
कहा कि कोरोना के दौर में संचार के मायने बदल गए हैं। लोगों तक सचूनाए ं
पहुचंाने के नए तरीके सामने आए हैं। आज वैश्विक मीडिया परिदृश्य बदल 
रहा ह ैऔर जब आप पढ़ाई परूी करके मीडिया इडंस्ट्री में पहुचंेंगे, तब 
तक ये और भी ज्यादा परिवर्तित हो चकुा होगा। उन्होंने कहा कि भविष्य 
के पत्रकार के तौर पर आने वाले समय में आप जो भी कहेंगे या लिखेंग,े 
वो लोगों को किसी भी मदु्दे पर अपनी राय बनाने में मदद करेगा। इसलिए 
आपको बहुत सोच समझकर कहने और लिखने की आदत डालनी होगी।

कें द्रीय सचूना एवं प्रसारण मतं्री के अनसुार आज तकनीक हर क्षेत्र 
में पहुचँ गई ह।ै कोविड ने हमारी हर योजना को प्रभावित किया ह।ै लेकिन 
इस दौर में हमारे सामने नई शरुुआत करने का अवसर ह।ै चीजों को नए 
तरीके से दखेने और समझने का अवसर ह।ै आज परेू विश्व को ऐसे लोगों 
की आवश्यकता ह,ै जो दनुिया में रचनात्मक परिवर्तन ला सकें । श्री ठाकुर 
ने कहा कि सचूना एवं प्रसारण मतं्रालय वर्तमान एवं भविष्य की चनुौतियों 
को ध्यान में रखकर अपनी तैयारी कर रहा ह।ै सरकार का ये मानना ह ैकि 
सही सचूना के प्रयोग से आम आदमी किसी भी विषय पर सही निर्णय 
ले सकता ह।ै इसलिए मीडिया और सोशल मीडिया के बदलते समय में 
सरकार मानव कें द्रित संचार व्यवस्था पर काम रही ह,ै जिससे सचूना तरंुत 
आम आदमी तक पहुचंाई जा सके। उन्होंने कहा कि सरकार की योजना 
समाज के अतंिम व्यक्ति तक जानकारी पहुचंाने की ह ैऔर स्थानीय और 
क्षेत्रीय मीडिया की इसमें महत्वपरू्ण भमूिका ह।ै

सही सचूना का सही प्रयोग बेहद जरूरी : चंद्र

इस अवसर पर सचूना एवं प्रसारण मतं्रालय के सचिव एवं 
आईआईएमसी के अध्यक्ष श्री अपरू्व चदं्र ने कहा कि समाचारों का 

माध्यम पहले सिर्फ  अखबार ही होते थे, लेकिन तकनीक के परिवर्तन के 
कारण आज सब कुछ आपके मोबाइल में सिमट गया ह।ै आज आपके 
पास सचूनाओ ंका भडंार ह,ै लेकिन कौन-सी सचूना महत्त्‍वपरू्ण ह ैऔर 
कौन-सी नहीं, यह आम आदमी को नहीं पता चल पाता। सचूना एवं 
प्रसारण मतं्रालय इस दिशा में गंभीरता से कार्य कर रहा ह,ै ताकि लोग सही 
सचूना का सही प्रयोग कर पाए।ँ 

सोशल मीडिया और टीवी एक-दूसरे के पूरक : प्रसाद

‘टीवी न्यूज का भविष्य’ विषय पर विद्यार थ्ियों को संबोधित करते 
हुए न्यूज 24 की प्रबंध निदशेक सशु्री अनरुाधा प्रसाद ने कहा कि जब हम 
अखबार पढ़ते हैं तो हमें एक दिन परुानी खबरें वहाँ मिलती हैं, लेकिन टीवी 
और डिजिटल मीडिया में आपको एक मिनट पहले की खबर भी मिल 
जाती ह।ै जिस तरह टीवी चनैल और अखबार एक-दसूरे के परूक हैं, उसी 
तरह सोशल मीडिया और टेलीविजन भी एक-दसूरे के परूक हैं। 

‘सफलता का माध्यम नहीं है अँग्रेजी’

लेखक श्री सकं्रांत सानु ने ‘अगँ्रेजी : समाचार की भाषा बनाम 
शिक्षा के माध्यम की भाषा’ विषय पर विद्यार थ्ियों को संबोधित करते 
हुए कहा कि दनुिया के 20 सबसे विकसित दशेों में से सिर्फ  4 विकसित 
दशेों में ही अगँ्रेजी का उपयोग होता ह ैऔर वह भी इसलिए क्योंकि यह 
उनकी अपनी भाषा ह।ै बाकी 16 दशेों में लोग अपनी मातभृाषा का ही 
इस्तेमाल करते हैं। काठमांडू विश्वविद्यालय के प्रो. निर्मल मणि अधिकारी 
ने ‘भारतवर्ष की संचार परंपरा’ विषय पर विचार व्यक्त करते हुए कहा कि 
भारत से अन्य दशेों में पढ़ाई करने गए लोगों ने अगँ्रेजी भाषा में पढ़ाई की 
और फिर उसी की नकल कर भारत की शिक्षा पद्धतियों का निर्माण किया। 
इस कारण भारत की शिक्षा व्यवस्था और संचार परंपरा पर अगँ्रेजी का 
वर्चस्व बढ़ता गया। 

पूर्व छात्रों का नए विद्यार थ्ियों से सवंाद

समारोह के समापन सत्र में आईआईएमसी के परू्व छात्रों ने नए 
विद्यार थ्ियों का मार्गदर्शन किया। परू्व विद्यार थ्ियों के इस सत्र में ‘आज तक 
‘ के न्यूज डायरेक्टर श्री सुप्रिय प्रसाद, ‘इडंिया न्यूज’ के प्रधान संपादक 
श्री राणा यशवंत, जनसंपर्क  विशषेज्ञ सशु्री सिमरत गुलाटी, ‘इफको ‘ 
के जनसंपर्क  प्रमखु श्री हर्षेंद्र सिहं वर्धन एवं आईआईएमसी एलमुिनाई 
एसोसिएशन के अध्यक्ष श्री कल्याण रंजन ने हिस्सा लिया।

कार्यक्रम के अतं में संस्थान के महानिदशेक प्रो. संजय द्विवेदी ने इस 
ज्ञान यज्ञ में भाग लेने वाले सभी वक्ताओ ंका धन्यवाद दिया। 

प्रस त्ुति : अंकुर विजयवर्गीय
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नई सदस्यता/नवीनीकरण फार्म

प्रमुख 
प्रकाशन विभाग 
भारतीय जन सचंार ससं्थान 
नया जेएनयू परिसर, अरुणा आसफ अली मार्ग
नई दिल्ली - 110 067

महोदय/महोदया, 
मैं/हम आपकी शोध पत्रिकाओ ंका ग्राहक बनना चाहता हू ँ/चाहते हैं : 

1.	 कम्युनिकेटर (अगँ्रेजी त्रैमासिक) 	 200  रुपये प्रति अकं (800 रुपये वार्षिक)
2.	 संचार माध्यम (हिदंी अर्द्धवार्षिक) 	 200  रुपये प्रति अकं (400 रुपये वार्षिक)
3.	 संचार सजृन (द्विभाषी त्रैमासिक)	 100  रुपये प्रति अकं (300 रुपये वार्षिक)
4.	 राजभाषा विमर्श (हिदंी त्रैमासिक)	 100  रुपये प्रति अकं (300 रुपये वार्षिक)

कैलेंडर वर्ष (जनवरी-दिसंबर).................................................................................... के लिए ग्राहक शलु्क  के रूप 
में दिनांक...........................को.........….......................................................................................................
............के नाम आहरित.………………रुपये का डिमाँड ड्रॉफ्ट/चके संख्या...……………….. संलग्न ह।ै
 
पत्रिका (पत्रिकाए)ँ निम्नलि0खित पते पर भजेी जा सकती हैं : 

नाम.............................................................. 
पता.............................................................. 
.............................................................. 
..............................................................
दिनांक 							       हस्ताक्षर 

नोट : 
•	डि माँड ड्रॉफ्ट भारतीय जन संचार संस्थान, दिल्ली के पक्ष में दये होना चाहिए। 
•	 व्यक्तियों की ओर से चके स्वीकार्य नहीं हैं। हालाँकि संस्थानों/विश्वविद्यालयों/स्थािपत 			 
	 कंपनियों की ओर से चके स्वीकार किए जा सकते हैं। 

Name of Account Holder 	 IIMC REVENUE
Address 			   Aruna Asaf Ali Marg, New Delhi-110 067 
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[kaM&33] vad&2   tqykbZ&fnlEcj 2021 vkbZ,l,l,u% 2321&2608 

lapkj ek/;e ds ckjs esa%
^lapkj ek/;e* ¼ISSN 2321&2608½ Hkkjrh; tu lapkj laLFkku ¼ubZ fnYyh½ dh lapkj] 
ehfM;k] i=dkfjrk vkSj mlls lacaf/kr eqíksa ij dsafnzr fganh esa çdkf'kr lkexzh p;u esa 
mPp ekunaMksa dk ikyu djus okyh vxz.kh vkSj ;wthlh&ds;j lwphc) 'kks/k if=dk gSA 
bldk çdk'ku 1980 esa çkjaHk gqvk vkSj vkt ;g fganh Hkk"kk esa lapkj] ehfM;k vkSj 
i=dkfjrk ls lacaf/kr fo"k;ksa ij fofHkUu çdkj ds fopkjksa] fVIif.k;ksa] iqLrd leh{kk vkSj 
ekSfyd 'kks/k&i=ksa ds çdk'ku dk çfrf"Br eap gSA blesa ehfM;k ls lacaf/kr lHkh çdkj 
ds fo"k;ksa ij ekSfyd vdknfed 'kks/k vkSj fo'ys"k.k çdkf'kr fd, tkrs gSaA vdknfed 
'kks/k ds mPprj ewY;ksa dk ikyu djrs gq, ̂ lapkj ek/;e* esa çdk'ku ls iwoZ lHkh 'kks/k 
i=ksa@vkys[kksa ds fy, fu’i{k leh{kk dh ,d dBksj izfØ;k dk ikyu fd;k tkrk gSA 
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku ds çdk'ku foHkkx }kjk bldk çdk'ku fd;k tkrk gSA 
if=dk dk çdk'ku vHkh Nekgh gks jgk gS] ijarq 'kh?kz gh bldk çdk'ku iqu% frekgh djus 
dh ;kstuk gSA

lapkj ek/;e 
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku dh v)Zokf"kZd 'kks/k if=dk
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iz/kku laiknd

egkfuns”kd
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku] ubZ fnYyh

laiknd

izksQslj] vaxzsth i=dkfjrk
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku] ubZ fnYyh

ofj"B i=dkj ,oa iwoZ dqyifr] ek[kuyky prqosZnh
jk"Vªh; i=dkfjrk ,oa lapkj fo'ofo|ky;] Hkksiky 

iwoZ dqyifr] dq'kkHkkÅ Bkdjs i=dkfjrk ,oa tu
lapkj fo'ofo|ky;] jk;iqj ,oa lnL; lfpo] bafnjk
xka/kh jk"Vªh; dyk dsaæ] ubZ fnYyh 

çksQslj ,oa funs'kd] egkeuk enueksgu ekyoh; 
fgUnh i=dkfjrk laLFkku] egkRek xka/kh dk'kh 
fo|kihB] okjk.klh 

Mhu vdknfed] ek[kuyky prqosZnh jk"Vªh;
i=dkfjrk ,oa lapkj fo'ofo|ky;] Hkksiky

Mhu vdknfed] vkSj ikB~;Øe funs'kd] jsfM;ks ,oa 
Vhoh i=dkfjrk] Hkkjrh; tu lapkj laLFkku] 
ubZ fnYyh

ikB~;Øe funs'kd] Hkkjrh; Hkk"kk foHkkx] Hkkjrh; tu 
lapkj laLFkku] ubZ fnYyh 

çksQslj ,oa {ks=h; funs'kd Hkkjrh; tu lapkj 
laLFkku] vejkorh] egkjk"Vª

çksQslj] jsfM;ks vkSj Vsyhfotu] Hkkjrh; tu lapkj
laLFkku] ubZ fnYyh

çksQslj] vaxzsth i=dkfjrk ,oa laiknd] ^lapkj 
ek/;e^] Hkkjrh; tu lapkj laLFkku] ubZ fnYyh

lg&vkpk;Z] ehfM;k v/;;u dsaæ] 
lkekftd foKku Ldwy] 
tokgj yky usg: fo'ofo|ky;] ubZ fnYyh

foHkkxk/;{k] tu lapkj] dq'kkHkkÅ Bkdjs i=dkfjrk 
,oa tu lapkj fo'ofo|ky;] jk;iqj

lgk;d laiknd] ^lapkj ek/;e*] 
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku] ubZ fnYyh

^lapkj ek/;e* ¼ISSN 2321&2608½ Hkkjrh; tu lapkj laLFkku ¼ubZ fnYyh½ dh lapkj] ehfM;k] i=dkfjrk vkSj mlls lacaf/kr eqíksa ij dsafær fganh esa 

çdkf'kr gksus okyh vxz.kh ̂ih;j fjO;wM* vkSj ;wthlh&ds;j lwphc) 'kks/k if=dk gSA bldk çdk'ku 1980 esa çkjaHk gqvk vkSj vkt ;g fganh Hkk"kk esa 

lapkj] ehfM;k vkSj i=dkfjrk ls lacaf/kr fo"k;ksa ij fofHkUu çdkj ds fopkjksa] fVIif.k;ksa] iqLrd leh{kk vkSj ekSfyd 'kks/k&i=ksa ds çdk'ku dk 

çfrf"Br eap gSA blesa ehfM;k ls lacaf/kr lHkh çdkj ds fo"k;ksa ij ekSfyd vdknfed 'kks/k vkSj fo'ys"k.k çdkf'kr fd, tkrs gSaA vdknfed 'kks/k ds 

mPprj ewY;ksa dk ikyu djrs gq, ̂lapkj ek/;e* esa çdk'ku ls iwoZ lHkh 'kks/k i=ksa@vkys[kksa dh cgqLrjh; fu"i{k leh{kk ¼CykbaM ih;j fjO;w½ djkbZ 

tkrh gSA Hkkjrh; tu lapkj laLFkku ds çdk'ku foHkkx }kjk bldk çdk'ku fd;k tkrk gSA if=dk dk çdk'ku vHkh Nekgh gks jgk gS] ijarq 'kh?kz gh 

bldk çdk'ku iqu% frekgh djus dh ;kstuk gSA

+x;k gksA lkFk gh vf/kdre 250 'kCnksa esa 'kks/k lkjka'k Hkh 'kkfey gksuk pkfg,A 'kks/k&i= flQZ ;wfudksM Q‚.V esa gh Vkbi gksuk pkfg, vkSj mlesa 
+lacaf/kr 'kks/k dh iw.kZ rlohj –f"Vxkspj gksuh pkfg,A 'kks/k&i= ls tqM+s Nk;kfp=@xzkQ@Vscy] ;fn dksbZ gksa] rks os Hkh viuh ewy çfr ds lkFk 

¼,Dlsy Qkby bR;kfn½ layXu fd, tkus pkfg,A bl ckr dk fo'ks"k /;ku j[kk tkuk pkfg, fd Nk;kfp=ksa dk fjt‚Y;w'ku mPp Lrj dk gks] 
+ +rkfd fçfVax ds le; xq.koRrk izHkfor u gksA ihMh,Q Qkby esa 'kks/k Ik= Lohdk;Z ugha gksaxsA 

esa Vkbi fd;k x;k gksA ;g Hkh ;wfudksM Q‚.V esa gh Vafdr gksuk pkfg,A ,sls 'kks/k&i= Hkh iw.kZ gks pqds 'kks/k@v/;;uksa ij gh vk/kkfjr gksus 

pkfg,A blesa ,sls rF;iw.kZ 'kks/k&i= Hkh 'kkfey gks ldrs gSa] ftudk laca/k fdlh uohu rduhd ds fodkl ls gSA ,sls 'kks/k&i=ksa dk 'kks/k lkjka'k 

80 ls 100 'kCnksa ls vf/kd ugha gksuk pkfg,A

ekStwn dfe;ksa vkSj mu dfe;ksa ds lq/kkj gsrq lq>koksa dk Hkh lekos'k gksuk pkfg,] rkfd Hkfo"; esa vU; 'kks/kdrkZ mu dfe;ksa dks nwj djus dh 

fn'kk esa ç;kl dj ldsaA

fo"k;ksa tSls lkekftd Kku] lkekftd dk;Z] ,aFkzksiksyksth] dyk vkfn ij çdkf'kr iqLrdksa dh leh{kk Hkh Hksth tk ldrh gS c'krsZ mudk 'kh"kZd 

ehfM;k v/;;u ls tqM+k gks ;k mudh lkexzh esa de&ls&de 40 çfr'kr v/;k; ehfM;k] tulapkj ;k i=dkfjrk ls tqM+s gksaA iqLrd leh{kk,¡ 

muds iw.kZ fooj.k tSls çdk'kd] o"kZ] laLdj.k] i`"B la[;k] ewY; o iqLrd ds Nk;kfp= ds lkFk Hksth tkuh pkfg,A 

Û lapkj ek/;e ds fy, tks 'kks/k vkys[k Hksts tk,¡ mUgsa vU; if=dkvksa dks ugha Hkstuk pkfg, vkSj u gh 'kks/k vkys[kksa dks iwjh rjg ls ;k vkaf'kd 

:i ls mlh lkexzh ds lkFk fdlh vU; if=dk esa çdkf'kr fd;k tkuk pkfg,A ys[kdksa dks lqfuf'pr djuk pkfg, fd ^lapkj ek/;e* esa 

çdk'ku ds fy, Hksts tkus okys vkys[k fdlh Hkh :i esa ;k feyrh&tqyrh lkexzh ds :i esa igys çdkf'kr u gq, gksaA

Û fdlh Hkh rjg dh lkfgfR;d pksjh fdlh Hkh ifjfLFkfr esa Lohdk;Z ugha gSA vkys[k ds lkFk ewy dk;Z dk ?kks"k.kki= çLrqr fd;k tkuk vfuok;Z gS] 

ftlds fcuk vkys[kksa ij dksbZ fopkj ugha fd;k tk,xkA ys[kdksa dks vkys[kksa dh çkekf.kdrk lqfuf'pr djuh pkfg,A dksbZ Hkh vuSfrd O;ogkj 

¼lkfgfR;d pksjh] xyr MsVk vkfn½ fdlh Hkh Lrj ij ¼fi;j fjO;w ;k laiknu Lrj ij Hkh½ vkys[k dh vLoh—fr dk dkj.k cu ldrk gSA fdlh 

Hkh le; lkfgfR;d pksjh vkSj rF;ksa fu"d"kksZa ds LofufeZr vkfn ik, tkus ij çdkf'kr vkys[k okil fy, tk ldrs gSaA

^lapkj ek/;e* esa çdk'kukFkZ çkIr lHkh vkys[k nksgjh ;k cgqLrjh; fu"i{k leh{kk ¼Mcy CykbaM ih;j fjO;w½ çfØ;k ds v/khu gSaA 'kks/k vkys[kksa dks 

fo'ks"kKksa ds ikl fcuk muds ys[kd@ys[kdksa dk uke crk, leh{kk ds fy, Hkstk tkrk gSA mudh fVIi.kh] lq>koksa vkSj vuq'kalk ds vk/kkj ij gh 

'kks/k&i=ksa ds çdk'ku dk fu.kZ; fy;k tkrk gSA laiknu&ifj"kn~ ds larq"V gksus ij gh 'kks/k&i= çdkf'kr fd;k tkrk gSA bl çfØ;k esa vkerkSj ij 

4&6 lIrkg yxrs gSaA leh{kk izfØ;k ik¡p pj.kksa ij vk/kkfjr gS%& 

d-  tl ds rl Lohdkj djus yk;d] 

[k-  ekewyh lq/kkj dh vko';drk] 
x-  e/;e lq/kkj dh vko';drk] 
?k-  vf/kd lq/kkj dh vko';drk 
³-  vLoh—rA ^lapkj ek/;e* rhoz leh{kk çfØ;k dk ikyu ugha djrk gSA

;fn çdk'ku ds fy, ys[k Lohdkj fd;k tkrk gS] rks mls de&ls&de nks laiknu pj.kksa ls xqtjuk iM+rk gSA ys[kdksa dks /;ku j[kuk pkfg, fd lHkh 

Loh—r ys[k laiknu ds fdlh Hkh Lrj ij laikndksa }kjk vko';d la'kks/kuksa o ifjorZuksa ds v/khu gSaA

tuojh&twu 2021vkbZ,l,l,u % 2321&2608[kaM&33] vad&1 

lapkj ek/;e 
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku dh v)Zokf"kZd 'kks/k if=dk

Hkkjrh; tu lapkj laLFkku
 ubZ fnYyh



 Hkkjrh; tu lapkj laLFkku
lnL;rk 'kqYd ₹200 çfr vad 
¼okf"kZd lnL;rk 'kqYd ₹400½

tqykbZ&fnlEcj 2021] [kaM&33] vad&2 
vkbZ,l,l,u % 2321&2608

lapkj ek/;e 

'kks/k i=ksa gsrq fo"k;

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj Hkwfexr lekpkj i=

Ÿ Lora=rk laxzke dh çpkj lkexzh 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj vktkn fgan jsfM;ks 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj lkfgR;

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj yksd lapkj ek/;e 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj efgyk ysf[kdk,a@i=dkj 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj fganh Hkk"kk dk fodkl 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj çoklh Hkkjrh;ksa }kjk 
çdkf'kr i=

çks- ¼M‚-½ çeksn dqekj 
laiknd ^lapkj ek/;e^
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku] v#.kk vklQ vyh ekxZ] ubZ fnYyh&110067 
bZesy %  sancharmadhyamiimc@gmail.com, drpk.iimc@gmail.com

ys[kdksa ds fy, fn'kkfunsZ'kksa dk voyksdu 
djus gsrq —i;k Hkkjrh; tu lapkj 
laLFkku dh osclkbV www.iimc.nic.in 
ij foftV djsaA  

Hkkjrh; Lora=rk laxzke vkSj ehfM;k dk vVwV fj'rk gSA Lora=rk 
vkanksyu esa tgk¡ reke cM+s usrkvksa us çHkkoh tu laokn gsrq fofHkUu 
tu lapkj ek/;eksa dk lgkjk fy;k] ogha ml nkSj ds i=dkjksa us 
viuh lrr lk/kuk ls i=dkfjrk ds ewY;ksa dks x<+k vkSj mUgsa O;ogkj 
esa ft;kA os ewY; i=dkjksa dh orZeku ih<+h ds fy, vkt Hkh 
fn'kklwpd gSaA vktknh dk ve`r egksRlo ml nkSj ds i=dkjksa vkSj 
i=dkfjrk rFkk fofHkUu lapkj ek/;eksa ij iqu% –f"V Mkyus dk 
volj gS rkfd vrhr ls çsj.kk çkIr dj ge Hkfo"; dh jkg fu/kkZfjr 
dj ldsaA blhfy, ̂lapkj ek/;e* ds tqykbZ&fnlacj 2021 vad dks 
vktknh ds ve`r egksRlo dks lefiZr djus dk fu'p; fd;k x;k 
gSA bl volj ij fofHkUu Hkk"kkvksa esa gksus okyh i=dkfjrk lfgr ml 
nkSj ds ;ks)k laikndksa] çfrcaf/kr lekpkj i=ksa] Hkwfexr lkfgR;] 
flusek] yksd lapkj ek/;eksa] jsfM;ks] fofHkUu Hkk"kkvksa esa çdkf'kr 
lkfgR; vkfn dk flagkoyksdu djuk lehphu gksxkA blh i`"BHkwfe 
esa ^lapkj ek/;e* ds tqykbZ&fnlacj 2021 fo'ks"kkad gsrq ehfM;k 
fo'ks"kKksa] lapkjdksa] 'kks/kkfFkZ;ksa o ehfM;k f'k{kdksa ls ekSfyd 'kks/k i= 
vkeaf=r fd, tkrs gSaA 'kks/k i=ksa gsrq dqN çLrkfor fo"k; fuEu gSa% 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj i=dkfjrk ds ewY; 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj Hkkjrh; vaxzsth ehfM;k

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj mnwZ ehfM;k

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj Hkkjrh; Hkk"kkbZ ehfM;k

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj fganh ehfM;k

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj mÙkj iwokZapy dk ehfM;k 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj flusek

Ÿ Lora=rk laxzke ds cfynkuh laiknd 

Ÿ Lora=rk lsukuh vkSj i=dkfjrk 

Ÿ Lora=rk laxzke vkSj çfrcaf/kr lkfgR; 

'kks/k i=ksa ds fy, vkea=.k
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tqykbZ&fnlEcj 2021vkbZ,l,l,u % 2321&2608[kaM&33] vad&2 

lapkj ek/;e 
Hkkjrh; tu lapkj laLFkku dh v)Zokf"kZd 'kks/k if=dk

Hkkjrh; tu lapkj laLFkku
 ubZ fnYyh


